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RESUME CHRONOLOGIQUE DE LA VIE DE VICTOR HUGO : 
; (1802-1885) ' 


26 février adres Naissance, 4 Besangon, de Victor-Marie Hugo, troisiéme fils dé ie 
Léopold Hugo, officier (plus tard général), et de Sophie Trébuchet. ‘ 

1803-1818. — Enfance partagée entre séjours en Corse (1803), a Naples (1808), a 

' “Madrid (1811), et séjours a Paris, rue de Clichy (1804-1807), puis aux Feuillan- 

tines (1809, 1812-1814). Etudes a la pension Cordier (1814) et au lycée Louis-le- 
Grand (1816-1818). Premiers essais littéraires. ; 

1819. — V. Hugo fonde le Conservateur littéraire. Bug-Jargal (1*¢ version). 

1821. — Mort de sa mére. ’ ’ 

1822. — V. Hugo épouse Adéle Foucher. Odes et Poésies diverses. 

1823. — Han d’Islande. Fondation de la Muse frangaise. 


1824. — Naissance de Léopoldine Hugo. Nouvelles Odes. 

1826. — Bug-Jargal (2° version). Odes et Ballades. Naissance de Charles Hugo. 

1827, — Réunions du « Cénacle ». Cromwell et sa Préface. 
1828. — Mort du général Hugo. Naissance de Frangois-Victor Hugo. 


1829. — Les Orientales. Le Dernier Jour d’un condamné. Interdiction de Marion Delorme. 
1830 — Premiére représentation d’Hernani (25 février). Naissance d’Adéle Hugo. i 
1831. — Les Feuilles d’automne. Notre-Dame de Paris. Marion Delorme. 

1832. — Le Rot s’amuse. 

1833. — Lucréce Borgia. Liaison avec Juliette Drouet. Marie Tudor. 

1834. — Littérature et philosophie mélées. Claude Gueux. 

1835. — Les Chants du crépuscule. — Angelo. 

1837. — Les Voix intérieures. 

1838. — Ruy Blas. Hugo prend Vhabitude de noter des « choses vues », 

1840. — Les Rayons et les Ombres. 


1841. — Election a l’Académie francaise. — 1842. Le Rhin. 
1843. — Echec des Burgvaves. Léopoldine se noie A Villequier avec son mani. 
1845. — V. Hugo est créé pair de France. 


1848-1849. — Il est élu député a l’Assemblée constituante, puls a la Législative. 
1851. — Aprés le coup d’Etat, il est proscrit et se réfugie 4 Bruxelles (11 décembre), 
1852, — Il publie a Bruxelles Napoléon le Petit, puis va a. Jersey. 

1853. — Les Chatiments (publiés 4 Bruxelles). 

1855. — Il s’établit & Guernesey (Hauteville-House), 

1856. — Les Contemplations. : 
1859. — La Légende des siécles (17 série). 

1862, — Les Misérables. \ 

1863. — Victor Hugo raconté par un témoin de sa vie, 

1864. — William Shakespeare. 

1865. — Les Chansons des rues et des bois. 


1866. — Les Travailleurs de la mer. 

1868. — Mort de M™e Victor Hugo a Bruxelles. — 1869. L’Homme qui rit. 

1870. — 5 septembre. Retour triomphal a Paris, 

1871. — Elu député de Paris a l’Assemblée nationale, démissionne peu apres, 
1872. — L’Année terrible. — 1874. Quatrevingt-treize. 

1875-1876. — Actes et Paroles. Il est élu sénateur de Paris. 


1877. — La Légende des siécles (ne série). L’ Art d’étre grand-pére. Histowre d’un crime. 

1878-1882. — Derniéres ceuvres : Le Pape (1878); la Pitié supréme (1879); Religions 
et Religion; VAne (1880). Les Quatre Vents de l’esprit (1881). Torquemada (1882). 

1883. — La Légende des siécles (supplément). Mort de Juliette Drouet. 

1885. — 22 mai. Mort du poéte. — r®? juin. Funérailles nationales, 


CEuvres postHuMEs : la Fin de Satan; le, Thédtre en liberté (1886). Choses vues 
(1887-1900). Toute la lyre (1888-1899). Alpes et Pyrénées (1890). Dieu (1891). France 
et Belgique (1892). Correspondance (1896). Les Années funestes; Amy Robsart; les 
Jumeaux (1898). Lettres asa fiancée; Post-scriptum de ma vie (1901). Derniére Gerbe (1902) 


V. Hugo avait trente-quatre ans de moins que Chateaubriand, dix-neuf de moins 
que Stendhal et Nodier, douze de moins que Lamartine, cing de moins que Vigny, quatre 
de moins que Michelet, trois de moins que Balzac. Il avait un an de plus que Dumas bere 
et Mérimée, deux de plus que George Sand et Sainte-Beuve, huit de plus que Musset, 
neuf de plus que Gautier, seize de plus-que Leconte de Lisle. 
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Ce qui se passait en 1831. — EN po.itiqug. A V’intérieur : Je 
début du régne de Louis-Philippe est troublé par des émeutes. A Paris, 
mise @ sac de l’archevéché (14 février), JFournées insurrectionnelles 
du 15 avril, des 16-19 septembre. A Lyon, soulévement ouvrier 
(21 novembre). Retraite du ministre Laffitte, remplacé par Casimir 
Périer. — En Algérie, suite des opérations militaires consécutives a la 
prise d’ Alger. 

A Vétranger : L’indépendance belge, qui vient d’étre proclamée, est 
menacée par les Hollandais, qu’arréte l’intervention francaise. — En 
Itahte : Insurrections libérales réprimées par les troupes autrichiennes ; 
Election du pape Grégoire XVI; Avénement du roi Charles- Albert, 
rot de Piémont. — En Pologne : Révolte contre la domination russe ; 
Prise de Varsovie par les Russes (8 septembre). 

EN LITTERATURE. Lamartine vient de publier les Harmonies 
poétiques et religieuses; Musset fait paraitre Namouna et le deuxiéme 
livre des Contes; Balzac, la Femme de trente ans et la Peau de 
chagrin; Dumas pére fait représenter Charles VII chez ses grands 
vassaux et Antony; Barbier publie les lambes. — A I’étranger parait 
le Second Faust de Gethe. 

DANS LES ARTS. En peinture, Delacroix triomphe au Salon de 1831 
avec la Barricade et la Mort de ’évéque de Liége. Le sculpteur Barye 
Saffirme avec son Tigre dévorant un gavial. En musique, Meyerbeer 
_ donne Robert le Diable, Herold le Pré-aux-Clercs, Bellini la Norma. 
DANS LES SCIENCES. Faraday découvre l’induction magnétique. 


Genése du roman. — A peine Je Dernier Four d’un condamné eut- 
il paru, que Victor Hugo promit a l’éditeur Gosselin de lui réserver 
Vimpression de son prochain roman : Notre-Dame de Paris. Mais 
Pouvrage, qui devait étre livré en avril 1829, n’était pas méme 
commencé un an aprés : tout au plus se trouvait rassemblée la 
documentation historique nécessaire a lélaboration du _ récit. 
L’auteur avait eu, en effet, d’autres préoccupations : les obstacles 
mis par la censure a la représentation de Marion Delorme, la compo- 
sition d’Hernant, les préparatifs fiévreux de la « bataille » qui devait 
faire triompher le drame romantique (25 février 1830), tout cela 
avait détourné Hugo de son projet. Les instances de I’éditeur 
le contraignirent 4 y revenir; l’écrivain s’engagea a donner son 
manuscrit le 1°* décembre 1830. 
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Le 25 juillet, il se met au travail; deux jours aprés éclatent les 
troubles qui vont, aprés trois journées d’émeute, provoquer la chute 
de Charles X. Craignant que la maison. des Champs-Elysées, ov il 
réside, ne soit exposée au cours des combats de rue, Victor Hugo 
déménage : c’est pendant ce déménagement que se perd un cahier 
de notes, indispensable a l’ach2vement du roman. D’ow la nécessité 
de réclamer de I’éditeur un nouveau délai : on fixe alors comme 
limite la date du 1°" février 1831. 

V. Hugo décidé, cette fois, 4 en finir, reprend en décembre 1830 
la rédaction a peine ébauchée. II y travaille avec enthousiasme, sans 
se laisser détourner de sa tAache, et termine le 14 janvier 1831. Le 
livre parait en librairie au mois de mars. Une nouvelle édition fut 
publiée en 1832, augmentée de trois chapitres inédits, dont Pun 
surtout ne manque pas d’intérét : c’est le chapitre 2 du livre V : 
« Ceci tuera cela ». 


Les sources de I’ceuvre : l’influence de Walter Scott. — C’est 
a la fin du xv® siécle que se passe l’action de Notre-Dame de 
Paris. Rien d’étonnant 4 ce que Hugo ait songé, en 1829, 4 écrire 
un roman historique. Chateaubriand avait déja, vingt ans aupa- 
ravant, montré dans Jes Martyrs tout le parti qu’on pouvait tirer 
d’un genre qui méle 4 la vérité de |’Histoire l’agrément de la fiction; 
mais J’admiration de la jeune génération littéraire allait surtout a 
Pécrivain qui, en Grande-Bretagne, s’était révélé, dés 1814, comme 
le créateur et le maitre du roman historique : Walter Scott!. En 
1819, V. Hugo avait célébré les mérites du romancier écossais; 
en 1823, il lui rendait un nouvel hommage dans un article du 
Conservateur littéraire; en 1828, il prenait 4 Kenilworth le sujet de 
son drame Amy Robsart. D’autres cependant, non contents de 
louer W.: Scott, tentaient d’acclimater en France le roman histo- 
rique : Vigny avait publié Cing-Mars en 1826, Mérimée la Chro- 
mique du régne de Charles IX en 1829. Il était donc temps pour 
Hugo, s’il voulait étre le chef incontesté du romantisme, de s’affir- 
mer dans ce genre, qui semblait étre une conquéte de la nouvelle 
école. 

C’est vraisemblablement la lecture du Quentin Durward de 

Walter Scott qui donna 4 notre écrivain lidée de situer son roman 
sous le regne de Louis XI: l’histoire de cet archer écossais, qui se 
trouvait mélé a la lutte du roi de France contre Charles le Témé- 
raire, lui précisa les perspectives qu’offrait une periode historique, 
appelée par Walter Scott lui-méme « la plus pittoresque de toutes 
les époques ». Un autre roman de l’Ecossais, les Aventures de Nigel, 


\ 


1. W. Scott 2 écrivain écossais (1771-1832). Aprés s'étre adonné a la poésie, i) connut la 
véritable célébrité en 1814, lorsqu’il publia son premier roman historique, Waverley. I] devint 
alors un spécialiste du genre; les plus connus de ses romans sont : |’Antiquaire (1816), la Fiancée 


de Lammermoor (1819), Ivanhoé (1820), Kenilworth (1821), les Aventures de Nigel (1822), Quentin 
Durward (1822). 
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dont quelques passages entrainaient le lecteur dans le repaire de la 
pégre londonienne, a sans doute suggéré 4 Hugo de placer certains 
épisodes de Notre-Dame a la cour des Miracles, repaire des truands 
parisiens. 4 


Notre-Dame de Paris, roman historique. — I. L’époque ‘et le 
cadre. — Une fois le sujet choisi, Victor Hugo n’a rien négligé pour 
reconstituer le Paris médiéval. I] a fouillé les archives, compulsé 
les traités d’archéologie’; il a ajouté 4 la documentation livresque 
les teémoignages qu'il pouvait recueillir, en observant, dans le Paris 
de 1830, les monuments du passé. Mais il ne suffisait pas de recréer 
le décor, il fallait aussi l’animer. Hugo a donc choisi, dans les insti- 
tutions et les meeurs, les traits les plus caractéristiques de la civili- 
sation au moyen 4ge; il a tiré des chroniqueurs et des historiens? 
quelques faits saillants, destinés a fixer les circonstances au milieu 
desquelles vivaient les Parisiens a la fin du xv® siécle. Puis son 
imagination a doué cet ensemble de mouvement et a ressuscité la 
vieille ville dominée par sa cathédrale. 

Sans doute les érudits pourraient contester des détails, relever 
des anachronismes : mais ce n’est pas tellement Paris en 1482, ni 
méme Paris au xv® siécle, que le romancier a voulu faire revivre; 
c’est tout le moyen age qu’il a tenté de résumer en une vaste syn- 
thése : l’exactitude historique en souffre parfois, mais Hugo a su 
du moins créer Villusion d’une saisissante vérité. Jamais il ne con- 
cevra la couleur locale autrement que sous cette forme globale et 
approximative; il procédera de méme plus tard, lorsqu’il élaborera 

- les vastes tableaux de la Légende des szécles. 

Quelle vision du moyen age nous laisse donc Notre-Dame de 

Paris? Le moyen 4ge, c’est avant tout la période pendant laquelle 
~ Jes générations successives ont, au prix de longs efforts, construit 
‘les prestigieux édifices de Part ogival, en confiant aux symboles de 
larchitecture gothique le soin d’exprimer tout leur idéal. C’est 
aussi l’Age de la magie, de la sorcellerie, impitoyablement pour- 
suivies par les tribunaux d’une Eglise jalouse de ses pouvoirs. C’est 
le temps ou les bons bourgeois de Paris s’amusent des divertis- 
sements organisés par les joyeux basochiens, attendent avec impa- 
‘tience sur la place de Gréve le spectacle d’une exposition au pilori 
ou d’une pendaison au gibet, et se barricadent chez eux quand se 
déchainent les émeutes nocturnes fomentées par les truands de la 
cour des Miracles. 

II. Les personnages. — Sur cette toile de fond, dont les teintes 


Fi 
\ 


1. Hugo cite lui-méme quelques-unes de ses sources : les ouvrages de Sauval, qui fut son 
principal informateur, et aussi ceux de Du Breul et de Lenglet-Dufresnoy; il a lu le Dictionnaire 
infernal de Collin du Plancy; 2. II n'est pas sir que Hugo ait lu les chroniques de Commines 
de Chastellain et de P. Mathieu, tous trois chroniqueurs du xv® siécle, mais il a certainement 
consulté |'Histoire des ducs de Bourgogne, publiée par Barante en 1826 : cet ouvrage fait évi- 
demment une trés large place a la lutte de Louis XI contre la maison de Bourgogne et offrait 
& Hugo une vaste documentation sur la période qui |’intéressait. 
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vives rappellent ’imagerie populaire, quels personnages voit-on ge 
détacher de la foule anonyme >? Ce sont des personnages aux traits 
fortement dessinés, 4 la psychologie assez sommaire; la maniere 


dont Hugo les a concus prouve son souci de résumer toute une 


os 


époque en quelques types symboliques : l’archidiacre Claude Frollo, 
cest le clerc dévoré de la passion de savoir, ‘hanté par lespoir 


‘insensé de découvrir la pierre philosophale, mais aussi torturé par 


les tentations de la chair; son jeune frére, Jehan, c’est |’écolier 
turbulent, insouciant et malicieux, en qui le lecteur découvre vite 
un émule de Panurge. Quant au poéte Gringoire, boheme par 
nécessité et truand par aventure, il suit une destinée qui n’est pas 
sans rappeler celle de Francois Villon; il a, par conséquent, peu de 
traits communs avec le vrai Pierre Gringoire!, qui fut un poete fort 
bourgeois; dédaignant la vérité historique, Hugo s’est donc servi 
du nom de Gringoire pour composer une figure a la fois symbolique 
et familiére. 

Cette tendance a flatter le lecteur, en lui présentant certains 
héros sous un aspect qui lui soit familier et réveille en lui certains 
souvenirs, se retrouve dans la facon dont Hugo traite son Louis XI: 
la tradition populaire, tirant d’ailleurs argument des anecdotes 
racontées par les chroniqueurs Chastellain et Commines, faisait 
de Louis XI un monarque avare et cruel; Hugo insiste encore 
sur ces traits de son caractére, les grossit 4 plaisir, et dépouille’ le 
souverain de toute majesté royale pour le représenter comme un 
bourgeois mesquin et retors?. 

Toutes ces figures — historiques ou fictives — paraissent naive- 
ment tracées; du moins s’harmonisent-elles parfaitement avec 
le pittoresque du décor, pour créer une image un peu simpliste 
mais séduisante du moyen Age. La couleur locale nait donc de 
scenes significatives et de personnages typiques. Il en était déja 
ainsi dans les romans de Walter Scott; Hugo n’a, sur ce point, fait 
qu’imiter le romancier écossais. 

Mais le pittoresque, s’il intéresse le lecteur, ne suffit pas toujours 
a le passionner, d’ot: la nécessité de laisser place 4 des personnages 
qui ne soient pas seulement représentatifs d’une époque, mais qui 
émeuvent plus directement : c’est le cas, dans Notre-Dame de Paris, 
pour Quasimodo? et la Esmeralda. Onne peut sans doute les isoler 
de ce moyen Age, oti l’auteur les fait vivre, mais ils sont surtout les 
symboles d’une vérité morale que Victor Hugo se plait, dés 1830, a 


répéter : Quasimodo, | b XD, 


1. Gringoire. Né en 1475 (il n'aurait donc que sept ans en 1482), Pierre Gringoire est surtout 
connu pour avoir composé, en 1512 a la demande du roi Louis XII, le Jeu du prince des sots, 
moralité a signification politique, dirigée contre les prétentions du pape Jules II : ce fait suffit & 
prouver le crédit et la réputation dont jouissait le poéte, qui semble avoir tiré de ses ceuvres de 
confortables moyens d’existence : il mourut vers 1538; 2.C’ést la méme image qu’en donnera 
Casimir Delavigne dans son drame Louis XJ (1832); 3. Dans son premier roman Bug-Jargal 
(rédigé en 1819, revu et augmenté en 1826), Hugo avait déja inventé un personnage mons- 


trueux, Habibrah le nain, premiére Ahi 
My 
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disgracié de la nature et raillé de la foule, posséde un cceur plus 
généreux que bien des hommes plus beaux et plus intelligents que 
lui; quant a la jeune bohémienne Esmeralda, aussi belle que pure 
et bonne, elle est la victime de la méchanceté humaine, qui hait son 
innocence et profite de sa faiblesse. Ces deux étres touchants, dont 
le sort finira par lier la destinée, sauvegardent |’intérét romanesque, 
touchent de pitié le coeur du lecteur, dont la curiosité est tenue en 
éveil par l’évocation historique du passé. 


Notre-Dame de Paris, roman 4a thése : la défense de I’art 
gothique. — Si Hugo s’était contenté de doser habilement la 
couleur locale et la fiction romanesque, il ne serait, en définitive, 
qu’un honnéte disciple de Walter Scott; mais Notre-Dame de Paris 
révéle une intention plus grandiose. Alors que les passages des- 
criptifs ne devraient avoir pour utilité que de situer le décor ou va 
se derouler l’action, les descriptions de Notre-Dame de Paris 

- débordent par leur ampleur les limites que semblerait leur assigner 
une composition bien équilibrée de l’ensemble. En effet, le livre III 
commence par de longues considérations sur la cathédrale elle- 
méme (chap. I®™); puis vient un volumineux chapitre consacré 4 
Paris vu a4 vol d’oiseau (chap. 11). Enfin, non content d’avoir décrit 
la ville gothique et ses édifices, Hugo veut encore expliquer (livre V, 
chap. 11) la place qu’occupe I’architecture médiévale dans ]’évolution 
de la culture humaine. Tantdét génial, tantét puéril, cet exposé, 
dont il ne faut retenir que les grandes lignes, contient parmi des 
affirmations discutables, des apercus trés justes : Hugo a bien vu 
que l’architecture constitue la forme la plus originale de la civili- 
sation médievale : c’est l’art-roi. I] a pressenti que les cathédrales 
gothiques, issues d’une foi collective, exprimaient en symboles les 

aspirations de tout un peuple. Il a enfin montré comment l’archi- 
tecture tombe en décadence, lors de la Renaissance. Faut-il suivre 
Hugo, quand il prétend voir dans l’édifice le seul livre — le livre 
de pierre — ou le penseur du moyen 4ge ait pu consigner le secret 
de son idéal? Doit-on le croire, lorsqu’il constate une correspon- 
dance parfaite entre les progres de larchitecture et les transfor- 
mations politiques et sociales au cours du moyen Age? Est-il vrai 
que l’invention de l’imprimerie, en ouvrant 4 l’homme une forme 
nouvelle d’expression. a fait du livre le seul monument de la 
pensée moderne et a « tué » Parchitecture? Sur ces points, sa 


es a ia . eer ame 
fantaisie l’a e : le_besoiti dé décou= 
vrir toujours et partout le progrés’ : c’est_en_poete qu'il rai- 
- > > anes ans 
Q 


pre non. Sa bistonen de-Fartab_2p Paconcee e Péesthétique. 
Mais, abstraction faite de ces erreurs et de ces argumentations trop 


‘systématiques, il faut reconnaitre 4 Hugo le mérite d’avoir devine 
Tea t ei gD ROPE es A Tg 


a 


1. L‘idée du progrés, qui deviendra pius tard le principe essentiel de la philosophie de Hugo, 
ne se presente pas encore avec la netteté qu'elle aura plus tard : elle commence seulement A se 


formuler 
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la signification profonde de l’art médiéval, d’en avoir proclamé la 
_passionnante-beauté—Car, malgré les pages célébres de Chateau- 


briand sur les églises gothiques*, malgré Vattrait qu’exercait le 
moyen age, depuis une quinzaine d’années, sur les esprits cultivés, 
Pidée qu’on se faisait, en 1830, de la création artistique au XII® ou 
xure siécle, était encore bien imparfaite®. Notre-Dame de Paris 
apportait au grand public une notion concréte et vivante du rapport 
qui existait entre la société du moyen age et les ceuvres créées par 
elle. : 

Il faut, en tout cas, retenir la conclusion pratique que le romancier 
tire de son admiration pour les monuments du seh age : ir eee 
é a ions et les sées 


mettre Re siécle, comme si elles n’avaient t pas été assez fré- 
tu _ XTX ae 


“quentes au xvil® et au xvire (livre V, chap. 
<fespecte Tes Wellles pierres. Cet appel nétait pas assurément le 
premier que langait Hugo, et d’autres écrivains, avec lui, avaient 
déja poussé ce cri d’alarme; mais c’est la premiére fois qu’insérée 
dans une ceuvre littéraire, une telle protestation risquait d’émouvoir 
une plus grande partie de l’opinion. De fait, on verra s’amplifier, 
au cours du siécle, le mouvement favorable a la préservation des 
richesses architecturales venues du passé. On ira méme jusqu’a 
restituer a certains édifices leur apparence primitive et leurs orne- 
ments originaux; c’est ainsi que Notre-Dame sera « restaurée » par 
Viollet-le-Duc, dans les années 18507; Victor Hugo n’en demandait 
pas tant. 

Telle est donc la « pensée d’esthétique et de philosophie » qui 
vient enrichir le roman; elle révéle l’enthousiasme qu’a suscité chez 
Hugo létude de l’architecture médiévale. Ainsi s’explique la place 


> 


pe ee ccupeta-—eathéd. 
elle le domine, elle en est l’Ame, elle est_ leveyinnalis Sra de-tout 
seienic ide moyen Age. 


Notre-Dame de Paris, roman dramatique. Plan du récit. — 
Descriptions, digressions, plaidoyers en faveur de |’art ne rompent- 
ils pas le fil du récit ? Assurément, le roman est loin d’étre rigou- 
reusement composé; mais, malgré lV’apparente désinvolture avec 
laquelle Hugo conduit l’action, les épisodes s’enchainent avec assez 
de rigueur pour que l’intérét reste soutenu. Tout-se-déroule.comme 


un drame, dont les différentes scenes se passent dans trois décors : 
la place de Gréve, la cour des Miracles, lacathédrale. 


Au début du roman, n, Gringoire le poéte, au soir d’une représen- 


1. Ct. Génie du christianisme (B® partie, I, 8); 2. En particulier, ta littérature médiévale est 
encore loin, d’étre parfaitement connue : le texte original de la Chanson de Roland ne fut 
retrouvé qu’en 1837; 3. La fléche, qui auymonte l'intersection de la nef et des transepts sera 
«“ reconstituée » A ce moment, et bien d'autres détails d’architecture et de sculpture restaurés. 
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tation théatrale donnée a l’occasion de la féte des fous (livre Ter) 
voit danser, sur la place de Gréve, la jeune bohémienne Esmeralda, 
tandis qu’il entend les malédictions lancées contre elle, dans |’ombre, 
par une misérable femme, qui vit en recluse dans une logette de 1 
place (livre II, chap. 111). En suivant, par désouWEtienr Ja bOhe f 
mienne dans la nuit, Gringoire assiste 4 la tentative d’enlévement 
dont elle est victime de la part de Claude Frollo, ’archidiacre de ~ 
Notre-Dame, et de Quasimodo, le sonneur de cloches; heureuse- a 
ment, l’intervention de Phoebus de Chateaupers, capitaine du guetyrc 
délivre la jeune fille, qui s’éprend immédiatement de son sauveur 
(livre II, chap. Iv et v). Voila ie drame exposé et noué : désormais, 

le sort de ces six personnages (Gringoire, la Esmeralda, Claude 
Frollo, Quasimodo, Phebus, la eerre est lié En effet, — premiére 
péripétie — Gringoire se f la cour des Miracles, ov il 
risquerait fort d’étre pendu par les ribauds, si la Esmeralda ne lui 
sauvait la vie (livre II, chap. v1). 

Ici, Paction se suspend : elle ne reprendra, aprés les descriptions 
et les digressions, qu’au livre VI, mais c’est pour se précipiter. 
Quasimodo, arrété aprés l’agression de la nuit précédente, est 
pilorié; un seul étre lui témoigne de la pitié, au cours de son 
supplice : c’est la Esmeralda (livre VI, chap. Iv). Cette péripétie 
nouvelle va compliquer l’intrigue : dés lors, Quasimodo se met a 
aimer, lui aussi, la bohémienne et devient ainsi le rival de son 
maitre Claude Frollo, qui convoite la jeune fille. Mais l’archidiacre 
ne soup¢onne pas encore cette passion inattendue, il ne se soucie 
gue de son autre rival, Phcebus, qu’il poignarde (livre VII, 
chap. 111). Or, c’est la Esmeralda qu’on accuse injustement du 
meurtre : elle est condamnée 4 mort (livre VIII, chap. 1¢', 11, 111). 
Va-t-elle périr ? Ne Gk aus a veille : il enléve 4 la Justice sa 
victime, en plein otre-Dame, il la met a l’abri dans la 
cathédrale (livre VIII, chap. v1) et la garde sous sa protection. 

Frollo doit alors découvrir un moyen d’arracher la Esmeralda 
4 Quasimodo : c’est de Gringoire qu’il va se servir pour accomplir 
ce projet. Le poéte, qui ne peut soupgonner lhorrible ruse de 
Varchidiacre, va imaginer de faire attaquer la cathédrale par ses 
amis les truands, afin d’enlever au sonneur sa prisonniére (livre X, 
chap. I et III) : ainsi apparait l’utilité dramatique de l’épisode qui, 
au livre II, avait mené Gringoire 4 la cour des Miracles; il fallait 
bien qu’il fat devenu truand pour pouvoir ensuite machiner l’assaut 
de la cathédrale. 

Tandis que l’attaque a lieu, sans succés d’ailleurs (livre X, 
chap. Iv et v),; Claude Frollo, profitant de ce que Quasimodo est 
occupé a défendre seul sa cathédrale contre les assaillants, eniéve 
la Esmeralda (livre XI, chap. 1°"); mais comme la bohémienne refuse 
de le suivre au-dela de la place de Gréve, il’la laisse aux mains de 
la recluse (entrovue au livre II), qui déteste la bohémienne; puis il 
va la dénoncer a la Justice. Or, voici que l’action tebondit une 
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derniére fois : un espoir de salut surgit encore pour la Esmeralda. 
La recluse (qui semblait jusqu’ici ne devoir pas prendre part a 
Vaction dramatique) reconnait, dans la jeune fille, ’enfant qui lui 
fut ravie autrefois par des nomades. Va-t-elle la sauver ? Trop tard : 
la police survient, entraine la condamnée au gibet; on la pend, 
tandis que sa mére meurt de douleur (livre XI, chap. 1). C’est alors 
que Quasimodo, s’élevant au réle de justicier, précipite Claude Frollo 
(livre XI, chap. 11), puis il va rejoindre dans la mort celle qu'il a 
tant aimée (livre XI, chap. Iv). Quant au capitaine Phoebus, mira- 
culeusement guéri de sa blessure, il se marie (livre XI, chap. 111). 

Tel est le dénouement, bien conforme aux régles de l’art drama- 
tique, puisqu’il ne laisse rien ignorer du sort réservé 4 chacun des 
personnages. Quant a l’intrigue, méme allégée, comme on vient 
de le faire, des épisodes secondaires, elle rappelle, par la com- 
plexité de ses péripéties souvent conventionnelles, l’action dun 
mélodrame. La fatalité, qui méne 4 ’abime Quasimodo, la Esme- 
'ralda et Claude Frollo, est un moyen commode pour justifier 
Vinvraisemblance de leurs aventures. Mais cette invraisemblance 
n’est pas plus criante que celle qui conduit a leur destin Ruy Blas 
ou Hernani. 


_Enfin, le roman _fait el_au_mé thetique que 
Je drame, tel quejegcon¢oit Hugole_ mélange du sublime et_du- 


rotesque, ué dans la Préface de Cromwell comme _une 


innovation deécisive du théatre romantique,se_retrouve ici-dans-le— 
Bomonsage de Quasimodo. ‘Tout confirme donc Vintention de 
_construl é iere d’un drame_Hugo n’affirmait-il 


pas lui-méme, dans la préface' de Notre-Dame dz Paris, que la 
méme unité de création présidait 4 l’élaboration du drame et du 
roman? « Un roman, écrit-il, nait... avec tous ses chapitres, un 
drame, avec toutes ses scénes. » 


f 


Conclusion. Place de « Notre-Dame de Paris» dans l’ceuvre de 
Hugo. — Abordant avec Notre-Dame de Paris le roman pittoresque, 
Hugo n’a pas tenté de bouleverser les traditions déja bien établies 
du genre. Et pourtant louvrage, qui surpasse d’ailleurs de loin 
les romans antérieurs? de Hugo, ne peut se confondre avec 
les créations du méme genre, qui commencent a foisonner?. 
C’est qu’au récit lui-méme se superpose image grandiose de tout 
le moyen age : Notre-Dame de Paris, ce n’est pas seulement une 
histoire médiocrement passionnante qui se passe en 1482, c’est une 
fresque historique dont les vastes perspectives dépassent le cadre 
d’un simple roman. 

Alors que les poémes écrits par Hugo a cette époque (cf. les 
Feuilles d’automne) le montrent enclin a un lyrisme intime et fami- 


? 


1. Celle de lédition de 1832; 2. Ces romans sont soit du genre terrifiant et macabre : Bug- 
Jargal et Hand Islande, soit du genre humanitaire : le Dernier Jour d'un condamné; 3. Alexandre 
Dumas pére va deyenir le grand spécialiste du genre. : 


a aE 
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lier, la prose de Notre-Dame de Paris est 14 pour nous rappeler 
que l’imagination de l’écrivain est toujours préte a enfanter des 
visions puissantes, ou circule le souffle de l’épopée : la narration 
de l’assaut lancé par les truands contre la cathédrale est animée 


@une vie intense et semble un épisode tiré de I’Iliade des gueux 


Quant a la prose de Notre-Dame de Paris, elle n’est pas exempte 
des négligences inévitables dans une ceuvre aussi rapidement écrite. 
Pie rape ce eiexiptiors, de eon 7 
méme wil s’agisse de descriptions, de récits ou de démonstra- 
“tions, on trouve partout la méme richesse de vocabulaire et la 
méme puissance dans le mouvement de la phrase, _ toujours préte 
a se développer suivant un rythme ternaire, qui deviendra_ une 
forme caractéristique de |’ expression hugolienne; on y trouve enfin 
‘la méme faculté de“transposer en images et en symboles concrets 
les idées et les raisonnements. 

Ces qualités ne sont pas particuli¢res a la prose de Notre-Dame 
de Paris; elles se retrouveront dans des ceuvres postérieures; du 


moins valait-il la peine d’en signaler l’apparition dans le premier 
grand roman écrit par Victor Hugo. 


Les chiffres en gras entre parenthéses renvoient aux Questions placées a 
la fin du volume. 
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NOTRE-DAME DE PARIS 


LIVRE PREMIER 


CHAPITRE PREMIER 
LA GRAND’SALLE 


Il y a aujourd’hui trois cent quarante-huit ans six mois et 
dix-neuf jours’ que ies Parisiens s’éveillérent au bruit de 
toutes les cloches sonnant a4 grande volée dans la triple 

nceinte de la Cité, de l’ Université et de la Ville. 

Ce n’est cependant pas un jour dont histoire ait gardé 
souvenir que le 6 janvier 1482. Rien de notable dans I’événe- 
ment qui mettait ainsi en branle, dés le matin, les cloches 
et les bourgeois de Paris. Ce n’était ni un assaut de Picards 
ou de Bourguignons?, ni une chasse menée en procession, 
ni une révolte d’écoliers dans la vigne de Laas?, ni une entrée 
de notredit trés redouté seigneur monsieur le rot, ni méme une 


belle pendaison de larrons et de larronnesseg’a la Justice de 
Paris. Ce n’était pas non plus la SSG fréquente au 
xve siecle, de quelque ambassade ¢ Sede empanachée. 
Il y avait 4 peine deux jours que la derniére cavalcade de ce 
genre, celle des ambassadeurs flamands chargés de conclure 
le mariage entre le dauphin et Marguerite de Flandre‘, avait 
fait son entrée 4 Paris, au grand ennui de M. le cardinal de 


Bourbon®, qui, pour plaire au roi, avait di faire bonne mine 
a toute cette rustique cohue de bourgmestres flamands, et 


1. Ce calcul nous méne au 25 juillet 1830, date ou Hugo a commencé la rédaction du roman 
(cf. Notice, la genése du roman); 2. Au cours de la longue lutte menée par Louis XI contre 
Philippe le Bon et Charles le Téméraire, les troupes du duc de Bourgogne, qui comprenaient 
aussi des “Picards» (la Picardie était fief de la maison de Bourgogne) avaient menacé Paris 
(1464); la mort du Téméraire avait permis la victoire définitive du roi de France (1477); 
~ 3. Laas : terre appartenant A l'Université; 4. Pour régler la succession de Bourgogne, Louis XI 
signa en décembre 1482 le traité d’Arras avec l’'empereur Maximilien. Ce traité stipulait que le 
dauphin de France épouserait la petite-fille de Charles le Téméraire, Marguerite de Flandre. 
Une délégation des villes flamandes, qui avaient vivement contribué 8 la signature du traité, 
fut recue en grande pompe a Paris (janvier 1483). Tels sont les renseignements historiques que 
Hugo a pu trouver dans I'Histoire des ducs de Bourgogne, de Barante (tome XII); le romancier 
a donc avancé d'un an la réception des ambassadeurs flamands; on doit supposer qu’ils 
viennent pour préparer les conditions du traité; 5. Cardinal de Bourbon : archevéque de Lyon et 
primat des Gaules, allié 4 la famille royale (1435-1488). 


16 — NOTRE-DAME DE PARIS 


les régaler, en son hétel de Bourbon, d’une moult belle mora- 
lité, sotie et farce', tandis qu’une pluie battante inondait a 
sa porte ses magnifiques tapisseries. _ 

Le 6 janvier, ce qui mettoit en émotion tout le populatre de 
Paris, comme dit Jehan de Troyes?, c’était la double solen- 
nité, réunie depuis un temps immémorial, du jour des rois 
et de la féte des fous®*(1). 

Ce jour-la, il devait y avoir feu de joie a la Greve’, plan-— 
tation de mai a la chapelle de Braque® et mystere® au Palais de 
Justice. Le cri’ en avait été fait la veille 4 son de trompe 
dans les carrefours, par les gens de M. le prévoét*, en beaux 
hoquetons de camelot? violet, avec de grandes croix blanches 
sur la poitrine. 

La foule des bourgeois et des bourgeoises s’acheminait 
donc de toutes parts dés le matin, maisons et boutiques 
fermées, vers l’un des trois endroits désignés. Chacun avait 
pris parti, qui pour le feu de joie, qui pour le mai, qui pour 
le mystére. Il faut dire, 4 ’éloge de l’antique bon sens des 
pllabadauds de Paris, que la plus grande partie de cette foule se 
dirigeait vers le feu de joie, lequel était tout a fait de saison, 
ou vers le mystére, qui devait étre représenté dans la grand’ 
salle du Palais bien couverte et bien close, et que les curieux_ q 
s’accordaient 4 laisser le pauvre mai mal fleuri grelotter tout ~ 
seul sous le ciel de janvier dans le cimetiére de la chapelle 
de Braque. 

Le peuple affluait surtout dans les avenues du Palais de 
Justice, parce qu’on savait que les ambassadeurs flamands, 
arrivés de la surveille, se proposaient d’assister a la repré- 
sentation du mystére et 4 l’élection du pape des fous, laquelle 
devait se faire également dans la grand salle. 


1. Moralité, sotie, farce : les trois grands genres traditionnels du théAtre comique au xV° siécle; 
souvent, une représentation comportait successivement moralité, farce et sotie; 2. Jehan de 
Troyes : auteur présumé d'une Chronique de Louis XI; 3. Féte des fous : féte traditionnelle 
qui était réservée, a l’origine, au bas-clergé : celui-ci élisait un pape et parodiait les cérémonies 
du culte. Puis la féte des fous, interdite dans les églises, devint une réjouissance populaire gu’'ani- 
maient les confréries et les sociétés joyeuses : elle avait lieu en général le |® janvier, et non le 6. 
4. La Greve ; place située au bord de la Seine (rive droite) a la hauteur de l'actuel hétel de ville; 
5. Chapelle de Braque. Elle était située non loin de la Gréve. La tradition voulait qu’au mois 
de mai, on plantat en des endroits consacrés un jeune arbre pour célébrer. le printemps nouveau. 
Il est peu vraisemblable qu'on ait, méme par dérision, planté un mai le 6 janvier : mais Hugo 
semble avoir voulu “ concentrer » en une méme journée tous les rites et divertissements propres 
au moyen Age; 6. Mystere : ici, représentation théatrale au sens général. A l’origine, ne désigne 
qu'un drame dont le sujet est tiré de |'Ecriture sainte (mystére de la Passion, d’Adam, etc.). 
7. Le cri : |'annonce ofhcielle. 8. Le prévét : officier de justice qui avait des pouvoirs de police 
sur la capitale : ses fonctions équivalaient a peu prés a celles de |’actuel préfet de police. 


9. Camelot : tissu assez grossier dont sont faits les hoquetons, vestes particulitres aux 
hommes d’armes. 


} 
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Ce n’était pas chose aisée de pénétrer ce jour-la dans cette 
grand’salle, réputée cependant alors la plus grande enceinte 
couverte qui fit au monde. (Il est vrai que Sauval! n’avait 
pas encore mesureé la grande salle du chateau de Montargis.) 
La place du Palais, encombrée de peuple, offrait aux curieux 
des fenétres l’aspect d’une mer dans laquelle cing ou six rues, 
comme autant d’embouchures de fleuves, dégorgeaient a 
chaque instant de nouveaux flots de tétes. Les ondes de cette 
foule, sans cesse grossies, se heurtaient aux angles des mai- 
sons qui s’avanc¢aient ¢a et 14, comme autant de promontoires, 
dans le bassin irrégulier de la place. Au centre de la haute 
facade gothique® du Palais. le grand escalier, sans relache 
remonté et descendu par un double courant qui, aprés s’étre 
brisé sous le perron intermédiaire, s’épandait en larges 
vagues sur ses deux pentes latérales, le grand escalier, dis-je, 
ruisselait incessamment dans la place comme une cascade > 
dans un lac. Les cris, les rires, les eB eAATS de ces 
mille pieds faisaient un grand bruit et une grande clameur. 
De temps en temps cette clameur et ce bruit redoublaient, 
le courant qui poussait toute cette foule vers le grand escalier. 
rebroussait, se troublait, tourbillonnait. C’était une bourrade 
’un archer ou le cheval d’un sergent de la prévdté? qui 
ait pour rétablir-l’ordre; admirable tradition que la pré- 
voté a léguée a la connétablie, la connétablie 4 la maréchaus- 
sée, et la maréchaussée 4 notre gendarmerie de Paris**(2). 
Aux portes, aux fenétres, aux lucarnes, sur les toits, 
ourmillaient des milliers de bonnes figures bourgeoises, 
calmes et honnétes, regardant le palais, regardant la cohue, 
et n’en demandant pas davantage; car bien des gens a Paris 
se contentent du spectacle des spectateurs, et c’est déja pour 
nous une chose tres curieuse qu’une muraille derriére 
laquelle il se passe quelque chose. 
S’il pouvait nous étre donné 4 nous, hommes de 1830, de 
nous méler en pensée a ces Parisiens du xv® siécle et d’entrer 


1. Sauvat : érudit du xvii® siécle (1620-1670); son ouvrage, Histoire et Recherches des anti- 
quités de la ville de Paris (paru en 1724) a fourni 4 Hugo une grande partie de sa documentation; 
2. Note de V. Hugo : « Le mot gothigue, dans le sens ot on |'emploie généralement, est 
parfaitement impropre, mais parfaitement consacré. Nous l’acceptons donc, et nous ]’adoptons, 


‘comme tout le monde, pour caracteriser l'architecture de la seconde moitié du moyen 4ge, celle 


dont l'ogive est le principe, qui succéde  l’architecture de la premiére période, dont le plein 
cintre est le générateur. » 3. Prévété : la pelice de ce temps; 4. La gendarmerie de Paris. Elle 
avait succédé, sous Louis XVI, a la maréchaussée, qui avait elle-méme exercé les fonctions de 
police aux xviI® et xvIII° siécles; quant a la connétablie, elle ne fut qu'une juridiction purement 
militaire, et ne constitua jamais une police criminelle. destinée 4 remplacer la prévété. Ce rapide 
apercu historique est donc discutable. 
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avec eux, tiraillés, cou culbutés, dans cette immense 
salle du Palais, si étroite le 6 janvier 1482, le spectacle ne 
serait ni sans intérét ni sans charme, et ‘nous n’aurions 
autour de nous que des choses si vieilles qu’elles nous sem- 
bleraient toutes neuves. : 
Si le lecteur y consent, nous essaierons de retrouver par 
la pensée Vimpression qu’il eit éprouvée avec nous en 
franchissant le seuil de cette grand’salle au milieu de cette 
cohue en surcot, en hoqueton et en cotte-hardie’. 
Et d’abord, bourdonnement dans les oreilles, éblouisse- 
ment dang Jes CO ARS de nos tétes une double 
volte oni: C ee en sculptures de bois, peinte 
d’azur, fleurdelysée en or; sous nos pieds, un pavé alternatif 
de marbre blanc et noir. A quelques pas de nous, un énorme 
pilier, puis un autre, puis un autre; en tout sept piliers dans 
la longueur de la salle, soutenant au milieu de sa largeur les 
retombées de la double vote. Autour des quatre premiers 
piliers, des b utiqu s de marchands, tout étincelantes de 
verres et de clint ts; autour des trois derniers, des bancs _ 
de bois de chéne, usés et polis par le haut-de-chausses des 
plaideurs et la robe des procureurs?. A l’entour de la salle, 
le long de la haute muraille, entre les portes, entre les croi- 
sées, entre les piliers, interminable rangée des statues de 
tous les rois de France depuis Pharamond?; les rois fainéants, 
les bras pendants et les yeux baissés; les rois vaillants et batail- 
lards, la téte et les mains hardiment levées au ciel. Puis, aux 
longues fenétres ogives, des vitraux de mille couleurs; aux 
larges issues de la salle, de riches portes finement sculptées; 
et le tout, votes, piliers, murailles, chambranles, lambris, 
portes, statues, recouvert du haut en bas d’une splendide 
enluminure bleu et or, qui, déja un peu ternie a |’époque ot 
nous la voyons, avait presque entierement disparu sous la 
poussiére et les toiles d’araignée en l’an de grace 1549, ot 
Du Breul* l’admirait encore par tradition. 
Qu’on se représente maintenant cette immense salle 
oblongue, éclairée de la clarté Fi) a jour de janvier, 


1. Cotte-hardie : robe longue portée par les hommes et les temmes; surcot, vétement de 
dessus; hoqueton : y. page 16, note 9; ces trois mots sont choisis un peu au hasard pour créer la 
couleur locale du costume; 2. Procureurs : jusqu’au xvilI® siécle, ce mot désigne les avoués; 
3. Pharamond. La légende en fait l’aieul de Mérovée et le premier roi de France (cf. Chateau- 
briand, les Martyrs, livre V1, chant de guerre des Francs : « Pharamond, nous avons combattu... »); 


4. Du Breul . érudit (1528-1614), qui publia les Fastes et antiquités de Paris : c'est aussi une des 
sources de Hugo. 
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envahie par une foule bariolée et bruyante qui dérive le 


long des murs et tournoie autour des sept piliers, et l’on 


aura déja une idée confuse de l’ensemble du tableau, dont 


cant allons essayer d’indiquer plus précisément les curieux 
étails. 


Cette chapelle, neuve encore, batie 4 peine depuis six ans, 
était toute dans ce gotit charmant d’architecture délicate, de 
sculpture merveilleuse, de fine et profonde ciselure qui 
marque chez nous la fin de l’ére gothique et se perpétue 
jusque vers le milieu du xvie siécle dans les fantaisies 
féeriques de Ja Renaissance. La petite rosace 4 jour percée 
au-dessus du portail était en particulier un chef-d’ceuvre de 
ténuité et de gréce;.on ett dit une étoile de dentelle*(3). 

Ay miliey de la salle, vis-a-vis la grande porte, une estrade 
de Haedaator, adossée au mur, et dans laquelle était pra- 
“tiquée une entrée particuliére au moyen d’une fenétre du 
couloir de la chambre dorée, avait été élevée pour les envoyés 
flamands et les autres gros personnages conviés a la repré- 
sentation du mystere. 

C’est sur la table de marbre que devait, selon l’usage, étre 
représenté le mystéere. Elle avait été disposée pour cela dés 
le matin; sa riche planche de marbre, toute rayée par les 
talons de la basoche?, supportait une cage de charpente 
assez élevée, dont la surface supérieure, accessible aux 
regards de toute la salle, devait servir de théatre, et dont 


1. Papiers terriers : terme juridique qui ne s'applique, par définition, qu'aux documents qui 
fixent les droits de prepriété et de suzeraineté sur les fiefs : désigne ici les archives en général; 
2. Basoche ; l'ensemble des clercs attachés aux procureurs, avocats, greffiers et conseillers 
du parlement. Les basochiens étaient les animateurs des confréries (Enfants sans souci) et des 
sociétés joyeuses (Empire de Galilée) qui organisaient les représentations théatrales, surtout 
comiques, et les divertissements populaires. Ils avaient le privilege de jouer sur la table de 
marbre du Palais. 


da 
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Pintérieur, masqué par des tapisseries, devait tenir lieu de 
vestiaire aux personnages de la piéce. Une échelle, naivement — 
placée en dehors, devait établir jeepnuansaigon entre la 
scéne et le vestiaire, et préter ses s échelohs aux entrées 
comme aux sorties. Il n’y avait pas de personnage si imprevu, 
pas de péripéties, pas de coup de théatre qui ne fat tenu de 
monter par cette échelle. Innocente et vénérable enfance de 
Part et des machines! _ f dee 
Quatre sergents du bailli du Palais’, gardiens obligés de 
tous les plaisirs du peuple les jours de féte comme les jours 


d’exécution, se tenaient debout aux quatre coins de la table 
de marbre. 


La toule s’impatiente; 4 midi, heure prévue pour la représentation, un des 


acteurs vient annoncer que le mystére commencera dés l’arrivée du cardinal 
de Bourbon. 


II 


PIERRE GRINGOIRE 


L’auteur du mystére, le poéte’ Pierre Gringoire, qui se trouve dans la salle, 
donne lVordre de commencer pour satisfaire 4 impatience des spectateurs. 


Une musique de hauts et bas instruments se fit entendre 
de lintérieur de hikeeareigagay o> Oe saa se souleva; 
quatre personnages bariolés et fa sortirent, grimperent 
la roide échelle du théatre, et, parvenus sur la plate-forme 
supérieure, se rang¢érent en ligne devant le public, qu’ils 
saluérent profondément; alors la symphonie se tut. C’était 
le mystére qui commengait. ling 

Les quatre personnages, apres avoir largement recueilli 
le payement de leurs révérences en applaudissements, enta LY 
mérent, au milieu d’un religieux silence, un prologue dont 
nous faisons volontiers grace au lecteur. Du reste, ce qui 
arrive encore de nos jours, le public s’occupait encore plus 
des costumes qu’ils portaient que du réle qu’ils débitaient; 
et en vérité c’était justice. Ils étaient vétus tous quatre de 
robes mi-parties jaune et blanc, qui ne se distinguaient entre 
elles que par la nature de l’étoffe; la premiére était en brocart 
or et argent, la deuxieme en soie, la troisiéme en laine, la. 


1, Ba illi du Palais : officier de justice, qui avait la haute main sur toute affaire qui se passait 
dans |'enceinte du Palais. 
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quatri¢me en toile. Le premier des personnages portait en 
main droite une épée, le second deux ay d’or, le troisiéme 
une balance, le quatriéme une es 3 et pour aider les 
intelligences paresseuses qui n’auraient pas vu clair a travers 
la transparence de ces attributs, on pouvait lire en grosses 
lettres noires brodées, au bas de la robe de brocart, JE 
M’APPELLE NOBLESSE; au bas de la robe de soie, JE M’APPELLE 
CLERGE; au bas de la robe de laine, JE M’APPELLE MARCHAN- 
DISE; au bas de la robe de toile, JE M’APPELLE LABouR. Le 
sexe des deux allégories males était clairement indiqué a 
tout spectateur judicieux par leurs robes moins longues et 
par la cramignole! qu’elles portaient en téte, tandis que les 
deux allégories femelles, moins court-vétues, étaient coiffées 
d’un chaperon?. . 

Il ett fallu aussi beaucoup de mauvaise volonté pour ne 
pas comprendre, a travers la poésie du prologue, que Labour 
était 'marié 4 Marchandise et Clergé 4 Noblesse, et que les 
deux heureux couples possédaient en commun un magni- 
fique dauphin d’or, qu’ils prétendaient n’adjuger qu’a la plus 
belle. Ils allaient donc par le monde cherchant et quétant 
cette beauté, et aprés avoir successivement rejeté la reine 
de Golconde, la princesse de Trébisonde, la fille du Grand- 
Khan de Tartarie, etc., etc... Labour et Clergé, Noblesse 
et Marchandise étaient venus se reposer sur la table de 
marbre du Palais de. Justice, en débitant devant l’-honnéte 
auditoire autant de sentences et de maximes qu’on en pou- 
vait dépenser a la Faculté des arts*, aux examens, sophismes‘, 
déterminances®, figures® et actes’ ot les maitres prenaient 
leurs bonnets de licence*(4). 

Tout cela était en effet trés beau. 

Cependant, dans cette foule sur laquelle les quatre allé- 
gories versaient 4 qui mieux mieux des flots de métaphores, 
il n’y avait pas une oreille plus attentive, pas un coeur plus 
palpitant, pas un ceil plus hagard, pas un cou plus tendu, 
que l’ceil, Poreille, le cou et le coeur de l’auteur, du poéte, de 


1. Cramignole : toque a bords relevés, coiffure masculine; 2. Chaperon : coiffure a capuchon, 
qui n’était pas, comme le pense Hugo, réservée aux femmes, mais portée par les deux sexes; 
3. Faculté des arts : une des quatre facultés qui composaient |'Université.: il fallait y obtenir 
le titre de maitre és arts (équivalent a la licence) pour accéder ensuite aux trois facultés spécia- 
lisées (droit, médecine, théologie); 4. Sophismes : exercices d'école, consistant 4 pratiquer toutes 
les formes théoriques du raisonnement; ce terme, comme les trois suivants, appartient a la lan- 

“gue universitaire; 5. Déterminances : soutenances de théses, sur des sujets qui servaient de base 
4 l'enseignement; 6. Figures : exercices portant sur les différentes formes du syllogisme; 
“J. Actes : discussions publiques sur un sujet donné. 
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ce brave Pierre Gringoire, qui n’avait pu résister, le moment 

d’auparavant, a la joie de dire son nom a deux jolies filles. 

[1 était retourné 4 quelques pas-d’elles, derriére son pilier, 

et 1a, il écoutait, il regardait, il savourait. Les bienveillants 

applaudissements qui avaient accueilli le début de son 

prologue retentissaient encore dans ses entrailles, et il était 

complétement absorbé dans cette espéce de contemplation 

extatique avec laquelle un auteur voit ses,idées tomber une 

a une de la bouche de l’acteur dans le silence d’un vaste 
auditoire. Digne Pierre Gringoire! 

Il nous en coite de le dire, mais cette premiére extase fut 

_ bien vite troublée. A peine Gringoire avait-il approché ses 

levres de la coupe enivrante de joie et de triomphe, qu’une 
goutte d’amertume vint s’y méler. 

Un mendiant déguenillé, qui ne pouvait faire recette, 
perdu qu'il était au milieu de la foule, et qui n’avait sans 
doute pas trouvé suffisante indemnité dans les poches de ses 
voisins, avait imaginé de se jucher sur quelque point en 
évidence, pour attirer les regards et les auménes. II s’était_ 
donc hissé pendant les premiers vers du prologue, 4 l’aide 
des piliers de l’estrade réservée, jusqu’a la corniche qui en 
bordait la balustrade 4 sa partie inférieure, et 1a, il s’était 
assis, sollicitant attention et la piti¢ de la multitude avec ses 
ete haillons et une plaie hideuse qui couvrait son bras droit. Du 

reste il ne proférait pas une parole. 

Le silence qu’il gardait laissait aller le prologue sans 

' encombre, et aucun désordre sensible ne serait survenu, si 

le malheur n’etit voulu que l’écolier Jo Uavisat, du haut 
de son pilier, le mendiant et ses Ween fou rire 
s’empara du jeune drdle, qui, sans se soucier d’interrompre 
le spectacle et de troubler le recueillement universel, s’écria 
gaillardement : 

« Tiens! ce malingreux? qui demande l’auméne! » 
- Quiconque a jeté une pierre dans une mare 4 grenouilles 
ou tiré un coup de fusil dans une volée d’oiseaux, peut se 
faire une idée de l’effet que produisirent ces paroles incon- 
grues, au milieu de l’attention générale. Gringoire en tres- 
saillit comme d’une secousse électrique. Le prologue resta 
court, et toutes les tétes se retournérent en tumulte vers le 


x 


1. Joannes : Jehan Frollo, qui jouera un grand réle dans le roman; 2. Malingreux : terme 


populaire pour désigner un mendiant gui simule quelque infirmité peur s’attirer la pitié des 
passants. 
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mendiant, qui, loin de se déconcerter, vit dans cet incident 
-une bonne occasion de récolte, et se mit a dire d’un air 
-dolent, en fermant ses yeux 4 demi : 

« La charité, s’il vous plait! 

— Eh! mais, sur mon Ame, reprit Joannes, c’est Clopin 
Trouillefou. Hola hé! lami, ta plaie te génait donc a la 
jambe, que tu l’as mise sur ton bras? » 

En parlant ainsi, il jetait avec une adresse de singe un 
petit-blanc! dans le anete que le mendiant ait de 
son bras malade. Le mendiant recut sans br r 'auméne 
et le sarcasme, et continua d’un accent lamentable : 

« La charité, s’il vous plait! » 

Cet épisode avait considérablement distrait l’auditoire, et 
bon nombre de spectateurs, Robin Poussepain? et tous les 
clercs en téte, applaudissaient gaiement 4 ce duo bizarre que 
venaient d’improviser, au milieu du prologue, |’écolier avec 
sa voix criarde et le mendiant avec son imperturbable 
psalmodie. : 

Gringoire Cail, forty Revenu de sa premiere 
stupéfaction, il s “4 @riér aux quatre personnages 
en scene : « Continuez! que diable! continuez! » sans méme 
daigner jeter un regard de dédain sur les deux interrupteurs. 


Le calme a peine revenu, voici de nouveau les spectateurs distraits : l’huissier 
annonce en effet l’entrée du cardinal. 


III 


Le cardinal, accompagné de son cortége, pénétre dans la salle et s’installe 
-sur lestrade; il est bientét suivi des ambassadeurs flamands, dont les habits 
bourgeois contrastent avec la pourpre cardinalice. Le public s’intéresse beau- 
coup plus 4 l’entrée de tous ces personnages officiels qu’au mysteére. 


IV 


D’autres personnages arrivent; on n’écoute plus du tout les acteurs. Un des 

ambassadeurs flamands, Jacques Coppenole, qui a déja attiré l’attention par 

' son entrée bruyante, se léve et propose qu’on déserte cette représentation qui 

n’amuse personne, pour passer a l’élection du pape des fous; mais, selon l’usage 

flamand, c’est un concours de grimaces qui déterminera l’élu. Cette nouveauté 
enthousiasme les Parisiens. 


1. Petit-blanc : pitce de monnaie sans grande valeur : cing deniers; 2. Poussepain : étudiant 
qui s’est déja fait remarquer par sa verve bruyante. 
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Vv ‘ . 
QUASIMODO 


Tandis que Gringoire reste presque le seul spectateur, de sa piéce, le concours 


X 


de grimaces s’organise et se poursuit : voici le dernier concurrent j 


C’était une merveilleuse grimace, en effet, que celle qui 
rayonnait en ce moment au trou de la rosace’. Aprés toutes 
les figures pentagones, hexagones et hétéroclites qui s’étaient 
succédé a cette lucarne sans réaliser cet idéal du grotesque 
qui s’était construit dans les imaginations exaltées par 
Yorgie, il ne fallait rien moins, pour enlever les suffrages, 
que la grimace sublime qui venait d’éblouir l’assemblée. 
Maitre Coppenole lui-méme applaudit; et Clopin Trouille- 
fou, qui avait concouru, et Dieu sait quelle intensité de 
laideur son visage pouvait atteindre, s’avoua vaincu. Nous 
ferons de méme. Nous n’essaierons pas de donner au lecteur 
une idée de ce nez tétraédre, de cette bouche en fer a cheval, 
de ce petit ceil gauche obstrué d’un sourcil roux en brous- 

href sailles tandis que l’ceil droit disparaissait enti¢rement sous ; 
une énorme verrue, de ces dents désordonnées, ébréchées kis 
ca et la, comme les créneaux d’une forteresse ette lévre 
calleuse sur laquelle une de ces dents eomme la 
défense d’un éléphant, de ce menton ; et surtout 
de la physionomie répandue sur tout cela, de ce mélange de 
malice, d’étonnement et de tristesse. Qu’on réve, si l’on 
peut, cet ensemble. 

L’acclamation fut unanime. On se précipita vers la cha- 
pelle. On en fit sortir en triomphe le bienheureux pape des 
fous. Mais c’est alors que la surprise et l’admiration furent 
a leur comble. La grimace était son visage. 

Ou plutét toute sa personne était une grimace. Une 


grosse téte hérissée de Ue roux; entre les deux épaules 


une bosse énorme dont le/cogtre-coup se faisait sentir par 

- 7 4 devant; un systeme de tuis t de jambes si étrangement 
fourvoyées qu’elles ne pouvaient se toucher que par les 

_, genoux, et, vues de face, ressemblaient 4 @dewx croissants de 
Aker faucilles qui se rejoignent par la Tehmitpete larges pieds, 
des mains monstrueuses; et, avec toute cette difformité, je 


1. Rosace ; située au-dessus du portail de la chapelle (ct. page 19, ligne 16); on en a brisé la 
vitre pour permettre aux concurrents de passer la téte. 
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ne sais quelle allure redoutable de vigueur, d’agilité et de 
courage; ¢trange exception 4 la régle éternelle qui veut que 
la force, comme la beauté, résulte de l’harmonie. Tel était 
le pape que les fous venaient de se donner*(5). 

On eut dit un géant brisé et mal ressoudé. 

Quand cette espéce de cyclope parut sur le seuil de la 
chapelle, immobile, trapu, et presque aussi large que haut, 
carré par la base, comme dit un grand homme’, a son surtout 
mi-parti rouge et violet, semé de campanilles? d’argent, et 
surtout a la perfection de sa laideur, la populace le reconnut 
sur-le-champ, et s’écria d’une voix : 

« C’est Quasimodo, le sonneur de cloches! c’est Quasi- 
modo, le bossu~de Notre-Dame! Quasimodo le borgne! 
Quasimodo le bancal! Noél! Noél!* » 


On félicite Quasimodo; il revét les insignes de sa nouvelle dignité; on le 
porte en triomphe : la procession traditionnelle du pape des fous se met en 
branle. 


1 


VI 


Pendant ce temps, Gringoire, avec entétement, méne jusqu’a la fin la repré- 
sentation de son mystére. Mais voici que les quelques spectateurs, qui sont 
encore épars dans la salle, se précipitent aux fenétres pour admirer la Esmeralda. 
« Quel est ce nouveau-personnage qui vient troubler la féte? » se demande 
Gringoire. 


LIVRE DEUXIEME 


Tout en maugréant, Gringoire, désespéré, sans un sou en poche, cherche 
un gite pour la nuit; il erre a travers Paris, et se dirige vers la place de Gréve. 


II 


Aspect sinistre de la place de Gréve, au milieu de laquelle se dressent un 
pilori et un gibet. 


1. Napoléon [¢?, qui, dit-on, aimait 4 user de cette expression; 2. Campanilles : clochetons, - 
dont l'image stylisée est brodée sur le vétement du sonneur; 3. Noél : cri d'allégresse, qui 
célébrait a l'origine la féte de la Nativité. mais qu'on avait adopté pour toutes les circons- 
tances joyeuses. 
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III 
BESOS PARA GOLPES? 


Ce soir-la, la place n’est pas obscure. A la lueur @un grand feu de joie, une 
jeune bohémienne, a la grace merveilleuse, danse, fait accomplir a Djali, sa 
chévre familiére, mille tours savants, puis chante dans une langue inconnue : 
cest la Esmeralda. Au murmure d’admiration dela foule se mélent toutefois 
deux voix discordantes : celle d’un mystérieux homme chauve, a la mine austére, 
lequel crie a la sorcellerie, et celle d’une vieille folle, qui vit en recluse dans 
la Tour-Roland et qui vocifére ses malédictions contre la bohémienne. 

Bient6t, la procession du pape des fous débouche sur la place de Gréve. 


Cette procession, que nos lecteurs ont vue partir du 
Palais, s’était organis¢ée chemin faisant, et recrutée de tout 
ce qu’il y avait 4 Paris de marauds, de voleurs oisifs, et de 
vagabonds disponibles; aussi présentait-elle un aspect res-_ 
pectable lorsqu’elle arriva en Greve. 
D’abord marchait l’Egypte?. Le duc d’Egypte, en téte, 
4 cheval, avec ses comtes a pied, qui lui tenaient la bride | 
et l’étrier; derri¢re eux, les égyptiens et les égyptiennes 
péle-méle avec leurs petits enfants criant sur leurs épaules; 
tous, duc, comtes, menu peuple, en haillons et en oripeaux. 
, Puis c’était le royaume d’argot : c’est-a-dire tous les voleurs 
_ de France, échelonnés par ordre de dignité; les moindres 
passant les premiers. Ainsi dénlaient quatre par quatre, avec - 
les divers insignes de leurs grades dans cette cranes aque 
a plupart éclopés, ceux-ci tix} ceux-la nf 3 Les 
y courtauds  ooee Re les coquillarts, les hubins, les 
abouleux, les “caléts,/ les francs-mitoux, les polissei > les 
Tw iétres, les¢ s, les malingreux, les rifodés, les marcan- 
_, diers, les BEAR Les orphelins, les archisuppots, les 
jeCabagoux® dénombrement 4 fatiguer Homére. Au centre du 
conclave des cagoux et des archisuppdts, on avait peine 4 _ 
distinguer le roi de largot, le grand coésre*, accroupi dans 
une petite charrette trainée par deux grands chiens. Aprés 
le royaume des argotiers, venait l’empire de Galilée®. 
Guillaume-Rousseau, empereur de l’empire de Galilée, 


1. En espagnol : des baisers pour des coups. C'est le dernier épisode du chapitre qui justifie 
ce titre; 2. L'Egypte ; terme général pour désigner les gitanes nomades, qu'on supposait ori- 
ginaires d'Afrique; on les appelait aussi bohémiens; la Esmeralda sera nommeée tantét |’égyp- 
tienne, tantét la bohémienne; 3, Cette longue énumération a été trouvée par Hugo dans Sauval 
(cf. page 17, note i), yu décrit longuement la cour des Miracles. Ces termes, d'authentique 
argot désignent les multiples variétés de gueux; certains de ces termes seront expliqués au 
chap. vi du méme livre; 4. Le grand coésre : titre traditionnel du chef des gueux, roi des men- 
diants et ribauds; 5. L’empire de Galilée : nom d'une société joyeuse, formée d'étudiants pau- 
vres et de clercs; elle a donc un caractére_un peu différent des deux groupements précédents. 
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marchait majestueusement dans sa robe de pourpre tachée 
de vin, précédé de baladins s’entrebattant et dansant des 
pyrrhiques', entouré de ses massiers, de ses suppéts et des 
clercs de la chambre des comptes*. Enfin venait la basoche?, 
avec ses mais couronnés de fleurs, ses robes noires, sa 
musique digne du sabbat, et ses grosses chandelles de cire 
jaune. Au centre de cette foule, les grands officiers de la 
confrérie des fous* portaient sur leurs épaules un brancard HX. 
plus surchargé de Hepeectiue la chasse de sainte Geneviéve® 
en temps de peste. Et sur ce brancard resplendissait, crossé, 
chapé et mitré, le nouveau pape des fous, le sonneur de 
cloches de Notre-Dame, Quasimodo-le-Bossu. 

Chacune des sections de cette procession grotesque avait 
sa musique particuliére. Les égyptiens faisaient détonner 
leurs balafos* et leurs tambourins d’Afrique. Les argotiers, 
race fort peu musicale, en étaient encore 4 la viole, au cornet . 

a bouquin’ et a la gothique rubebbe® du xu® siécle. 
L’empire de Galilée n’était guére plus avancé; a peine 
distinguait-on dans sa musique quelque misérable rebec® 
de l’enfance de l’art, encore emprisonné dans le ré-la-mi. 
Mais c’est autour du pape des fous que se déployaient, dans © 
une cacophonie magnifique, toutes les richesses musicales de 
Pépoque. Ce n’était que dessus de rebec, hautes-contre de 
rebec, tailles de rebec, sans compter les flites et les cuivres. 
Hélas! nos lecteurs se souviennent que c’était l’orchestre 
de Gringoire*(6). 

Il est difficile de donner une idée du degré d’épanouisse- 
ment orgueilleux et béat oti le triste et hideux visage de 
Quasimodo était parvenu dans le trajet du Palais a la Gréve. 

bea ° oe = : > ae oe ut 

jamais éprouvée. Il n’avait connu jusque-la que I’humilia- 
tion, le dédain pour sa condition, le dégout pour sa personne. 
Aussi, tout sourd qu’il était, savourait-il en véritable pape 
les acclamations de cette foule qu’il haissait pour s’en sentir 

TS 
1. Pyrrhiques : danses guerriéres de la Gréce antique, grossitrement imitées ici par les baladins. 
2. Chambre des comptes : une des divisions du parlement; 3. Basoche : voir page 19, note 2; 
4. Confrérie des fous : société joyeuse formée par des basochiens; 5. Sainte Genevieve : patronne 
et protectrice de Paris; ses reliques étaient menées en procession A travers la ville dans les cir- 
constances graves: 6. Balafos : instrument de musique africain, analogue a |'harmonica; 
7. Cornet 4 bouquin : instrument a vent trés ancien, en bois recouvert de cuir de bouc. 8. Rubebbe : 
sorte de violon primitif a deux cordes, en usage parmi les ménestrels; 9. Rebec : instrument de 
méme genre que le rubebbe mais un peu plus perfectionné : il avait trois cordes. Le rebec 
avait lui-méme donné naissance, en se perfectionnant, a plusieurs instruments de timbre diffé- 


rent, qu'on appelait, en allant du plus aigu au plus grave : dessus, haute-contre et taille de rebec 


(cf, lignes suivantes). 
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ai. Que son peuple fit un ramas de fous, de perclus, de 

Baar de mendiants, qu’importe! C’était toujours un 

peuple, et lui un souverain. Et i] prenait au sérieux tous ces 
applaudissements ironiques, tous ces respects dérisoires, 
auxquels nous devons dire qu’il se mélait, pourtant dans la 
foule un peu de crainte fort réelle. Car le bossu était robuste; 
car le bancal était agile; car le sourd était méchant : trois 
qualités qui tempérent le ridicule. 

Du reste, que le nouveau pape des fous se rendit compte 
4 lui-méme des sentiments qu’il éprouvait et des sentiments 
qu’il inspirait, c’est ce que nous sommes loin de croire. 
L’esprit qui était logé dans ce corps manqué avait néces- 
sairement lui-méme quelque chose d’incomplet et de sourd. 
Aussi ce quil ressentait en ce moment était-il pour lui 
absolument vague, indistinct et confus. Seulement la joie 
percait, ?orgueil dominait. Autour de cette sombre et mal- 
heureuse figure, il y avait rayonnement*(7). 

‘Ce ne fut donc pas sans surprise et sans effroi que !’on 
vit tout 4 coup, au moment ot Quasimodo, dans cette demi- 
ivresse, passait triomphalement devant la Maison-aux- 
Piliers!, un homme s’élancer de la foule et lui arracher des 
mains, avec un geste de colére, sa crosse de bois doré, insigne 
de sa folle papauté. 

Cet homme, ce téméraire, c’était le personnage au front 
chauve qui, le moment auparavant, mélé au groupe de la 
bohémienne, avait glacé la pauvre fille de ses paroles de 
menace et de haine. I] était revétu du costume ecclésiastique. 
Au moment ot il sortit de la foule, Gringoire, qui ne l’avait 
point remarqué jusqu’alors, le reconnut : 

« Tiens! dit-il avec un cri d’étonnement, c’est mon maitre 
en Hermés?, dom Claude Frollo, Parchidiacre! Que diable 
veut-il 4 ce vilain borgne? II va se faire dévorer. » 

Un cri de terreur s’éleva en effet. Le formidable Quasi- 
modo s’était précipité 4 bas du brancard, et les femmes 
détournaient les yeux pour ne pas le voir déchirer l’archi- 
diacre. 


Il fit un bond jusqu’au prétre, le regarda, et tomba a 
genoux. 


1. La Maison-aux-Piliers : ainsi nommée A cause d'une série de gros piliers qui soutenaient 
ses trois étages : c’était |’hétel de ville depuis 1357; 2. Hermés, surnommé «Trismégiste» : dieu 
égyptien dont la légende avait fait un roi trés savant, initiateur de toutes les sciences occultes : 
magie, astrologie, alchimie : on nomme “ hermétisme la pratique de ces sciences. 
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Le prétre tui arracha sa tiare, lui brisa sa crosse, lui lacera 
sa chape de clinquant. 

Quasimodo resta 4 genoux, baissa la téte et joignit les 
mains. 

Puis il s’établit entre eux un étrange dialogue de signes et 
de estes, car ni l'un ni l’autre ne parlait. Le prétre, debout,. 
irrité, mena¢ant, impérieux; Quasimodo, prosterné, humble, 
suppliant. Et cependant il est certain que Quasimodo eit 
pu écraser le prétre avec le pouce. 

Enfin Vlarchidiacre, secouant rudement la puissante 

épaule de Quasimodo, lui fit signe de se lever et de le suivre. 

- Quasimodo se leva. 

Alors la confrérie des fous, la premiere stupeur passée, 
voulut défendre son pape si brusquement détréné. Les 
égyptiens, les argotiers et toute la basoche vinrent japper veh 
autour du prétre. 

Quasimodo se pla¢a devant le prétre, fit jouer les muscles 
de ses poings athlétiques, et regarda les assaillants avec le 
grincement de dents d’un tigre faché. 

Le prétre reprit sa gravité sombre, fit un signe 4 Quasi- 


modo, et se retira en silence. seulgral 
Quasimodo marchait devant lui, éparpuillant la foule 4 son 
passage. § 


Quand ils eurent traversé la populace et la place, la nuée 
des curieux et des oisifs voulut les suivre. Quasimodo prit 
alors l’arri¢re-garde, et suivit l’archidiacre a reculons, trapu, 

A ghargnen, monstrueux, pees ramassant ses membres, 

me léchant ses dé eHiees*de sfitgfier, grondant comme une béte 
fauve, et imprimant d’immenses oscillations a la foule avec 
un geste ou un regard. 

On les laissa s’enfoncer tous deux dans une rue étroite et 
ténébreuse, ot nul n’osa se risquer aprés éux; tant la seule 
chimére de Quasimodo grincant des dents en barrait bien 
Ventrée. 

« Voila qui est merveilleux, dit Gringoire; mais ot diable 
trouverai-je 4 souper ? » 


Par curiosité et die. Gringoire suit dans les rues tortueuses et 


sombres la bohémienne et sa chévre. Tout a coup, il entrevoit deux ombres, qui 
se jettent sur la jeune fille et l’enlévent; il veut intervenir, mais se trouve rapi- 
dement maitrisé par un des agresseurs, en qui il reconnait Quasimodo. Heureu- 
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sement, le guet survient : Quasimodo est arrété, tandis que son complice prend 
la fuite. Quant a la Esmeralda, elle témoigne sa reconnaissance 4 son sauveur, 
le capitaine du guet, Phoebus de Chateaupers, puis disparait. 


Arwaged ‘ 
Tout meurtri, Gringoire, songeant 4 son aventure, dévine que le complice 
de Quasimodo est Claude Frollo. 


VI 
ae 
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4 3 |, 
Le poéte, po ivant~sa/marche nocturne, rencontre un Laos, un 


aveugle, puis u lui demandent la charité; il passe son chemin. 

Mais les trois mendiants se mettent 4 poursuivre Gringoire, le pourchassent june 
devant eux. Enfin, il apercoit au loin des lumiéres, se croit sauvé : mais il vient 
d’entrer a la Cour des Miracles. 


Le pauvre poéte jeta les yeux autour de lui. Il était en 
effet dans cette redoutable Cour des Miracles, ot: jamais 
honnéte homme n’avait pénétré a pareille heure; cercle 
magique ou les officiers du Chatelet? et les sergents de la 
prévété qui s’y aventuraient,disparaissaient en miettes; cité 
des voleurs, hideuse ‘ver a la face de Paris out Pou 

s’échappait chaque matin, et ou revenait es ae 
nuit ce ruisseau de vices, de mendicité cs ee vagabondage, 
toujours débordé dans les rues des cap 3 ruche mons- 
trueuse ou rentraient le soir avec leur Bei itches les feinne Lia 
de l’ordre social; h6pital menteur ot le bohémien, le moine 
défroqué, l’écolier perdu, les vauriens de toutes ie nations, 
espagnols, italiens, allemands, de toutes les re s, juifs, 
chrétiens, mahométans, idolatres, couverts de Weardées Jud 
mendiants le jour, se transfiguraient la nuit en brigands; 
immense vestiaire, en un mot, ot s*habillaient et se déshabil- 
laient 4 cette époque tous les acteurs de cette comédie 
éternelle que le vol et le meurtre jouent sur le pavé de Paris. 

C’était une vaste place, irréguliere et mal pavée, comme 
toutes les places de Paris alors. Des feux, autour desquels 
fourmillaient des groupes étranges, y brillaient ¢a et la. Tout 
cela allait, venait, criait. On entendait des rires aigus, des 


1. Cour des Miracles. Elle se trouvait au centre de Paris, dans l'actuel quartier des Halles; ce 
n'est qu’en 1656 qu'une opération de police supprima ce repaire de tous les Horebtlon: 


2. Chételet : sitge de la justice royale a Paris ; les officiers du Chatelet sont les agents de la 
police royale. 


vagissements d’enfants, des voix de femmes. Les mains, les 
tétes de cette foule, noires sur le fond lumineux, y décou- 
paient mille gestes bizarres. Par moments, sur le sol, ot 


tremblait la clarté des feux, mélée 4 de grandes ombres 


indéfinies, on pouvait voir passer un chien qui ressemblait 
a un homme, un homme qui ressemblait 4 un chien. Les 
limites des races et des espéces semblaient s’effacer dans 
cette cité; comme dans un pandémonium!. Hommes, femmes, 
bétes, age, sexe, santé, maladies, tout semblait étre en com- 
mun parmi ce peuple; tout allait ensemble, mélé, confondu, 
superposé; chacun y participait de tout. 

Le rayonnement chancelant et pauvre des feux permettait 
a Gringoire de distinguer, 4 travers son trouble, tout 4 
Pentour de l’immense place, un hideux encadrement de 
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ye eilles maisons dont les facades vermoulues, ratatinées, “9 


bougries, percées chacune d’une ou deux lucarnes éclairées, 
lui semblaient dans lombre d’énormes tétes de vieilles 
femmes, rangées en cercle, monstrueuses et rechignées, qui 
regardaient le sabbat en ant’ des yeux. | ; 


 C était comme un nouveau monde, inconnu, inoui, dif- 


forme, reptile, fourmillant, fantastique*(8). 
Gringoire, de plus en plus effaré, pris par les trois men- 
diants comme par trois tenailles, assourdi d’une foule 


d’autres vise qui ab eye et aboyaient autour de 
Tui, le 0 ringoire tachait de rallier sa présence 


esprit pour se rappeler si l’on était 4 un samedi’. Mais ses _ 


efforts étaient vains; le fil de sa mémoire et de sa pensée 
était rompu; et doutant de tout, flottant de ce qu’il voyait a 
ce qu’il sentait, il se posait cette insoluble question : « Si je 
suis, cela est-il? si cela est, suis-je? » 
En ce moment, un cri distinct s’éleva dans la cohue bour- 
_donnante qui l’enveloppait : 
« Menons-le au roi! menons-le au roi! 
— Sainte Vierge! murmura Gringoire, le roi d’ici, ce doit 
-étre un bouc’. “Dbly A 
— Au roi! au roi! répétérent toutes les voix. » 
On l’entraina. Ce fut 4 qui mettrait la griffe sur lui. Mais 
les trois mendiants ne lachaient pas prise et |’arrachaient 
aux autres en hurlant : 


1. Pandémonium : lieu infernal ot se réunissent tous les démons; 2. Samedi ; jour du sabbat, 
ou, selon la tradition populaire, se déchainent les forces infernales; 3. Bouc : une des formes que 
prenait, disait-on, le diable. 
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« Il est 4 nous! » : part 
Le pourpoint déja malade du poéte rendit le dernier 
soupir dans cette lutte. ae 
En traversant Vhorrible place, son vertige se dissipa. Au 
bout de quelques pas, le sentiment de la réalité lui était 
revenu. Il commengait a4 se faire 4 l’atmosphére du lieu. 
Dans le premier moment, de sa téte de poéte, ou peut-étre, 
tout simplement et tout prosaiquement, de son estomac 
vide, il s’était élevé une fumée, une vapeur pour ainsi dire, 
qui, se répandant entre les objets et lui, ne les lui avait laissé 
entrevoir que dans la brume incohérente du cauchemar, 
dans ces ténébres des réves qui font trembler tous les 
contours, grimacer toutes les formes, s’agglomérer les objets 
en groupes démesurés, dilatant les choses en chiméres et les 
hommes en fantémes. Peu a peu, 4 cette hallucination suc- 
céda un regard moins égaré et moins grossissant. Le réel se 
faisait jour autour de lui, lui heurtait les yeux, lui heurtait 
les pieds, et démolissait piéce a piece toute l’effroyable poésie. 
dont il s’était cru d’abord entouré. I] fallut bien s’apercevoir 
qu’il ne marchait pas dans le Styx’, mais dans la boue, qu’il 
n’était pas coudoyé par les démons, mais par des voleurs; 
qu’il n’y allait pas de son 4me, mais tout bonnement de sa 
vie (puisqu’il lui manquait ce précieux conciliateur qui se 
place si efficacement entre le bandit et ’honnéte homme : 
la bourse). Enfin, en examinant lorgie de plus prés et avec 
plus de sang-froid, il tomba du sabbat au cabaret. 
La Cour des Miracles n’était en effet qu’un cabaret, mais. 
un cabaret de brigands, tout aussi rouge de sang que de vin. 
Le spectacle qui s’offrit 4 ses yeux, quand son escorte en 
guenilles le déposa enfin au terme de sa course, n’était pas 
propre a le ramener 4 la poésie, fiit-ce méme 4 la poésie de 
Penfer. C’était plus que jamais la prosaique et brutale réalité 
de la taverne. Si nous n’étions pas au xv siécle, nous dirions 
que Gringoire était descendu de Michel-Ange 4 Callot?*(9). | 
Autour dun grand feu qui brdalait sur une /large dalleS 
_ fronde, et qui pénétrait de ses flammes les ties Cagies dun 
~wAgiitrépied vide pour le moment, quelques tables vermoulues 
/ étaient dressées, ¢& et la, au hasard, sans que le moindre 
laquais géométre ett daigné ajuster leur parallélisme ou 


1. Styx : dans la mythologie grecque, fleuve des Enters, dont il faisait sept fois le tour; 
2, Callot : graveur et peintre francais (1592-1635), célébre par le réalisme de ses compositions, 
dont les personnages sont souvent des pauvres gens et des mendiants. 
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veiller & ce qu’au moins elles ne se coupassent pas a des 
angles trop inusités. Sur ces tables reluisaient quelques pots 
ruisselants de vin et de cervoise!, et autour de ces pots se 
groupaient force visages bachiques, empourprés de feu et de 
vin.., C’était une espéce de faux soldat, un narquois, 
comme on disait en argot, qui défaisait, en-si les ban- 
dages de sa fausse bree i a2) ey WeabER eon genou 

et vigoureux,’ € ote dépuis le matin dans mille 

res. Au’ rebours, c’était un malingreux qui préparait 
avec de Déclaire? et du sang de boeuf sa jambe de Dieu? du 
lendemain. Deux tables plus loin, un coquillart*, avec son 
costume complet de pélerin, épelait la complainte de Sainte 
Reine’, sans oublier la psalmodie et le nasillement. Ailleurs 
un jeune hubin prenait legon d’épilepsie d’un vieux sabou- 


bab 


leux qui lui enseignait l’art d’écumer en ma tun,morceau | 
de savon. A cété, un hydropique se “dé alt, et faisait 


boucher le nez 4 quatre ou cing larronnesses, qui se dispu- 
taient 4 la méme table un enfant volé dans la soirée. Toutes 
circonstances qui, deux siécles plus tard, semblérent si ridi- 
cules a la cour, comme dit Sauval, qu’elles servirent de passe- 
temps au rot et dentrée au ballet royal de La Nuit, divisé 
en quatre parties et dansé sur le thédtre du Petit-Bourbon. 
« Jamais, ajoute un témoin oculaire de 1653, les subites 
métamorphoses de la Cour des Miracles n’ont été plus heu- 
reusement représentées. Benserade*® nous y prépara par des 


vers assez galants. » 


pots trinqua es querelles naissaient au choc des pots, 
et les pots é6f€¢hes faisaient déchirer les haillons. 

Un gros chien, assis sur sa queue, regardait le feu. Quel- 
ques enfants étaient mélés a cette orgie. L’enfant volé, qui 


_pleurait et criait. Un autre, gros gar¢on de quatre ans, assis 


les jambes pendantes sur un banc trop élevé, ayant de la 
table jusqu’au menton, et ne disant mot. Un troisi¢me étalant 
gravement avec son doigt sur la table le suif en fusion qui 
coulait d’une chandelle. Un dernier, petit, accroupi dans la 


1. Cervoise : sorte de biére; 2. Eclaire : plante médicinale, dont le suc servait aux pansements; 


3. Jambe de Dieu : expression consacrée, chez les truands, pour désigner la jambe couverte de 


~ fausses plaies; 4. Coguillart : mendiant portant Jes coquilles du pélerin, pour faire croire qu'il 


revenait de pélerinage; 5. Sainte Reine : patronne des pélerins; 6, Benserade  poéte francais 
11613-1691), fournisseur attitré de Louis XIV pour Jes divertissements de la cour : i] composa 
tous les arguments des ballets donnés a Versailles. 
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boue, presque perdu dans un chaudron qu’il raclaft avec une — 
tuile et dont il tirait un son 4 faire évanouir Stradivarius‘*(10). 

Un tonneau était prés du feu, et un mendiant sur le 
tonneau. C’était le roi sur son trone. 

Les trois qui avaient Gringoire l’amenérent devant ce | 
tonneau, et toute la bacchanale fit un: moment silence, 
excepté le chaudron habité par l’enfant. : 

Gringoire n’osait souffler ni lever les yeux. 

« Hombre, quita tu sombrero® », dit Pun des trois drdles a 
qui il était; et avant qu’il eft compris ce que cela voulait 
dire, l’autre lui avait pris son chapeau. Misérable bicoquet?, 
il est vrai, mais bon encore un jour de soleil ou un jour de 
pluie. Gringoire soupira. 

Cependant le roi, du haut de sa futaille, lui adressa la | 
parole. 

« Qu’est-ce que c’est que ce maraud? » 

Gringoire tressaillit. Cette voix, quoique accentuée par | 
la menace, lui rappela une autre voix qui le matin méme 
avait porté le premier coup a son mystere, en nasillant au 
milieu de l’auditoire : la charité, s'il vous plait! Il leva la 
téte. C’était en effet Clopin Trouillefou. 

Clopin Trouillefou, revétu de ses insignes royaux, n’avait 
pas un haillon de plus ni de moins. Sa plaie au bras avait 
déja disparu. II portait 4 la main un de ces fouets 4 laniéres 
de cuir blanc dont se servaient alors les sergents 4 verge pour 
serrer la foule, et que l’on appelait boullayes. Il avait sur la » 
téte une espéce de coiffure cerclée et fermée par le haut; 
mais il était difficile de distinguer si c’était un bourrelet pf 
d’enfant ou une couronne de roi, tant les deux choses se 
ressemblent. 

Cependant Gringoire, sans savoir pourquoi, avait repris 
quelque espoir en reconnaissant dans le roi de la Cour des 
Miracles son maudit mendiant de la grand salle. 

« Maitre, balbutia-t-il... Monseigneur... Sire... Comment 
dois-je vous appeler ? dit-il enfin, arrivé au point culminant 
de son crescendo, et ne sachant plus comment monter ni 
redescendre. 

— Monseigneur, Sa Mayesté ou camarade, appelle-moi 
comme tu voudras. Mais dépéche. Qu’as-tu a dire pour ta 
défense? » ; 


1. Stradivarius : célébre luthier italien (1644-1737); 2. «Homme, enléve ton chapeau”, en 
espagnol ; 3. Bicoquet : petit chapeau porté par les gens du peuple. 


, 
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Pour ta défense! pensa Gringoire, ceci me déplait. Il 
reprit en bégayant : : 

« Je suis celui qui ce matin... 

— Par les ongles du diable! interrompit Clopin, ton nom, 
maraud, et rien de plus. Ecoute. Tu es devant trois puissants 
souverains : moi, Clopin Trouillefou, roi de Thunes?, 
successeur du grand coésre, suzerain supréme du royaume 
de l’argot; Mathias Hungadi Spicali, duc d’Egypte et de 
Bohéme, ce vieux jaune que tu vois 1a avec un torchon autour 
de la téte; Guillaume Rousseau, empereur de Galilée, ce 
gros qui ne nous écoute pas et qui caresse une ribaude. Nous 
sommes tes juges. Tu es entré dans le reyaume d’argot sans 
étre argotier, tu as violé les privileges de notre ville. Tu dois 
étre puni, 4 moins que tu ne sois capon, franc-mitou ou 
rifodé, c’est-a-dire, dans l’argot des honnétes gens, voleur, 
mendiant ou vagabond. Es-tu quelque chose comme cela? 
Justifie-toi. Décline tes qualités. 

— Hélas! dit Gringoire, je n’ai pas cet honneur. Je suis 
Pauteur... 

— Gela suffit, reprit Trouillefou sans le laisser achever. 
Tu vas étre pendu. Chose toute simple, messieurs les 
honnétes bourgeois! comme vous traitez les ndétres chez 
vous, nous traitons les vétres chez nous. La loi que vous 
faites aux truands, les truands vous la font. C’est votre 
faute si elle est méchante. Il faut bien qu’on voie de temps 
en temps une grimace d’honnéte homme au-dessus du collier 
de chanvre; cela rend la chose honorable. Allons, l’ami, 
partage gaiement tes guenilles 4 ces demoiselles. Je vais te 
faire pendre pour amuser les truands, et tu leur donneras 
ta bourse pour boire. Si tu as quelque mémerie 4 faire, il 
y a la-bas dans l’égrugeoir? un trés bon Dieu-le-Pére en 
pierre que nous avons volé 4 Saint-Pierre-aux-Beufs*. Tu 
as quatre minutes pour lui jeter ton 4me a la téte*(11). » 


Gringoire tente cependant de se tirer d’affaire par les arguments les plus 
habiles. Le roi de Thunes s’adoucit enfin et lui offre, en échange de la vie, de 
devenir truand. 


« Maraud! dit-il 4 notre poéte, tu veux donc étre truand ? 
— Sans doute, répondit le poéte. 


1. Roi de Thunes : titre traditionnel du roi des gueux; 2. Egrugeoir : grand mortier de pierre; 
3. Saint-Pierre-aux-Beufs : église située dans l’ile de la Cité, tout prés de Notre-Dame : elle 
fut démolie en 1839. 
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— Ce n’est pas tout de le vouloir, dit le bourru Clopin. 
La bonne volonté ne met pas un oignon de plus dans la 
soupe, et n’est bonne que pour aller au paradis; or, paradis _ 
et argot sont deux. Pour étre recu dans l’argot, il faut que 
tu prouves que tu es bon 4 quelque chose, et pour cela que 

fouilles le mannequin. ‘ 
— Je fouillerai, dit Gringoire, tout ce qu’il vous plaira. » 
Clopin fit un signe. Quelques argotiers se détachérent du 
cercle et revinrent un moment aprés. Ils apportaient deux 
poteaux terminés 4 leur extrémité inférieure par deux 
spatules en charpente, qui leur faisaient prendre aisément 
pied sur le sol. A l’extrémité supérieure des deux. poteaux, 
ils adapterent aise tansversale et le tout constitua 
une fort jolie eA portative, que Gringoire eut la satis- 
faction de voir se dresser devant lui en un clin d’ceil. Rien 
n’y manquait, pas méme la corde qui se balangait gracieu- 
sement au-dessous de la traverse. 

- «OU veulent-ils en venir? » se demandait Gringoire avec 
quelque inquiétude. Un bruit de sonnettes qu’il entendit au 
méme moment mit fin 4 son anxiété. C’était un mannequin 
que les truands suspendaient par le cou a la corde, espece 

TT acoce ce ote oiseaux, véru de rouge, et tellement 
chargé de gfe et de clochettes qu’on etit pu en harnacher 
trente mules castillanes. Ces mille sonnettes frissonnérent 
quelque temps aux oscillations de la corde, puis s’éteignirent 
peu a peu, et se turent enfin, quand le mannequin eut été 
ramené 4 l’immobilité par cette loi du pendule qui a détréné 
la clepsydre et le sablier!. far @_ 

Alors Clopin, indiquant 4 Gringoire un vieil éscabeau 
chancelant, placé au-dessous du mannequin : 

« Monte 1a-dessus. 

—— Mort-diable! objecta Gringoire, je vais me rompre le 
cou. Votre escabelle boite comme un distique de Martial?; 

- elle a un pied hexamétre et un pied pentaméetre. 

— Monte, reprit Clopin. » 

Gringoire monta sur lescabeau, et parvint, non sans 
quelques oscillations de la téte et des bras, 4 y retrouver son 
centre de gravité. 


1. Le sablier. [I était au moyen Age le moyen le plus courant de mesurer le temps : les hoe 
loges 4 mouvement pendulaire étaient déja connues, mais fort rares et fort chéres. Quant a la 
‘ clepsydre, c'est I'horloge A eau des Anciens; 2. Martial : poste latin (43-104) dont les épi- 
grammes sont souvent composées d'un seul distique élégiaque, c'est-d-dire de deux vers dort 
le metre est différent, d’ou l’apparence boiteuse du poéme. 
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« Maintenant, poursuivit le roi de Thunes, tourne ton 
pied droit autour de ta jambe gauche et dresse-toi sur la 
pointe du pied gauche. 

— Monseigneur, dit Gringoire, vous tenez donc & ce que 
je me casse quelque membre? » 

Clopin hocha la téte. 

« Ecoute, l’ami, tu parles trop. Voila en deux mots de quoi 
il s’agit. Tu vas te dresser sur la pointe du pied, comme je 
te le dis; de cette fagon tu pourras atteindre jusqu’a la poche 
du mannequin; tu y fouilleras; tu en tireras une bourse qui 
s’y trouve, et si tu fais tout cela sans qu’on entende le bruit 
d’une sonnette, c’est bien; tu seras truand. Nous n’aurons 
plus qu’a te rouer de coups pendant huit jours. 

— Ventre-Dieu! je n’aurai garde, dit Gringoire. Et si je 
fais chanter les sonnettes ? 

— Alors tu seras pendu. Comprends-tu ? 

— Je ne comprends pas du tout, répondit Gringoire. 

— Ecoute encore une fois. Tu vas fouiller le mannequin 
et lui prendre sa bourse; si une seule sonnette bouge dans 
_ Popération, tu seras pendu. Comprends-tu cela? 

— Bien, dit Gringoire; je comprends cela. Aprés ? 

— Si tu parviens 4 enlever la bourse sans qu’on entende les 
grelots, tu es truand, et tu seras roué de coups pendant huit 
jours consécutifs. Tu comprends sans doute, maintenant? 

— Non, monseigneur, je ne comprends plus. Ou est mon 
avantage? pendu dans un cas, battu dans I’autre... 

— Et truand? reprit Clopin, et truand? n’est-ce rien? 
C’est dans ton intérét que nous te battrons, afin de t’endurcir 
aux coups. _ 

— Grand merci, répondit le poéte. 

— Allons, dépéchons, dit le roi en frappant du pied sur 
son tonneau, qui résonna comme une grosse caisse. Fouille 
le mannequin, et que cela finisse. Je t’avertis une dernicre 
fois que si j’entends un seul grelot, tu prendras la place du 
mannequin »*(12). . 

La bande des argotiers applaudit aux paroles de Clopin, 
et se rangea circulairement autour de la potence, avec un 
rire tellement impitoyable que Gringoire vit qu’il les amu- 
sait trop pour n’avoir pas tout a craindre d’eux. II ne lui 
restait donc plus d’espoir, si ce n’est la fréle chance de 
réussir dans la redoutable opération qui lui était imposée. 
Il se décida a la risquer, mais ce ne fut pas sans avoir adressé 
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d’abord une fervente priére au mannequin qu’il allait déva- 
liser et qui ett. été plus facile 4 attendrir que les truands. 


Cette myriade de sonnettes avec leurs petites langues de 


cuivre lui semblaient autant de gueules d’aspics ouvertes, 
prétes 4 mordre et a siffler. 

« Oh! disait-il tout bas, est-il possible que ma vie dépende 
de la moindre des vibrations du moindre de ces grelots! 
Oh! ajoutait-il les mains jointes, sonnettes, ne sonnez pas! 
clochettes, ne clochez pas! grelots, ne grelottez pas! » 

Il tenta encore un effort sur Trouillefou. 

« Et s'il survient un coup de vent ? lui demanda-t-il. 

— Tu seras pendu, répondit l’autre s ésiter. » 

Voyant qu’il n’y avait ni répit, ni 1Sj) ni faux-fuyant 
possible, il prit bravement son parti. I] tourna son pied 


droit autour de son pied gauche, se dressa sur son pied 


gauche, et étendit Je bras; mais, au moment ow il touchait 
le mannequin, son corps qui n’avait plus qu’un pied chancela 
sur l’escabeau qui n’en avait que trois; 11 voulut machina- 
lement s’appuyer au mannequin, perdit |’équilibre, et tomba 
lourdement sur la terre, tout assourdi par la fatale vibration 
des mille sonnettes du mannequin, qui, cédant 4 Vimpulsion 
de sa main, décrivit d’abord une rotation sur lui-méme, puis 
se balanca majestueusement entre les deux poteaux. 

« Malédiction! cria-t-il en tombant, et il resta comme 
mort, la face contre terre. » 

Cependant il entendait le redoutable carillon au-dessus 
de sa téte, et le rire diabolique des truands, et la voix de 
Trouillefou, qui disait : 

« Relevez-moi le dréle, et pendez-le-moi rudement. » 


Au moment ot I’on passe déja la corde au cou de Gringoire, Clopin Trouille- 
fou se rappelle qu’un usage de la Cour des Miracles permet 4 un condamné d’étre 
sauvé, si une truande consent a l’épouser; c’est son dernier recours. Mais 
nulle femme ne veut épouser Gringoire : il semble perdu, quand apparait la 
Esmeralda, qui accepte de prendre le poéte pour mari. 


Le duc d’Egypte, sans prononcer une parole, apporta une 
cruche d’argile. La bohémienne la présenta 4 Gringoire : 

« Jetez-la 4 terre, lui dit-elle. » 

La cruche se brisa en quatre morceaux. 

« Frére, dit alors le duc d’Egypte en leur imposant les 
mains sur le front, elle est ta femme; sceur, il est ton mari. 
Pour quatre ans. Allez! » 
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Ce n’est pas par amour que la Esmeralda a sauvé Gringoire, mais par bonté; 
oer en est unspeu décu. Du moins s’établit-il entre eux une franche 
amitii 


LIVRE TROISIEME 
I 
NOTRE-DAME? 


Sans doute c’est encore aujourd’hui un majestueux et 
- sublime édifice que l’église de Notre-Dame de Paris. Mais, 
si belle qu’elle se soit conservée en vieillissant, il est difficile 
de ne pas soupirer, de ne pas s’indigner devant les dégra- 
dations, les mutilations sans nombre que simultanément le 
temps et les hommes ont fait subir au vénérable monument, 
sams respect pour Charlemagne qui en avait posé la premiére 
pierre, pour Philippe Auguste qui en avait posé la derniére?. 

Sur la face de cette vieille reine de nos cathédrales, a 
cété d’une ride on trouve toujours une cicatrice. Tempus 
edax, homo edacior*. Ce que je traduirais volontiers ainsi : 
le temps est aveugle, l’-homme est stupide. 

Si nous avions le loisir d’examiner une 4 une avec le 
lecteur les diverses traces de destruction imprimées 4 
Pantique église, la part du temps serait la moindre, la pire 
celle des hommes, surtout des hommes de I’art. Il faut bien 
que je dise des hommes de Part, puisqu’il y a eu des individus 
qui ont pris la qualité d’architectes dans les deux derniers 
siécles*. 

Et d’abord, pour ne citer que quelques exemples capitaux, 
il est, A coup stir, peu de plus belles pages architecturales 


1. Pour bien comprendre ce chapitre, i] faut se rappeler qu’en 1831, la cathédrale n’avait pas 
encore été restaurée par Viollet-le-Duc (cf. Notice, page 10); 2. Des la christianisation de la 
Gaule, il y eut, a l'emplacement qu 'occupe la cathédrale, une église qui remplaca un temple 
paien. Plusieurs églises s'y succédérent jusqu’en 1163, date o& Louis VII posa la premiére 
pierre de l'actuel édifice. Méme s'il subsiste dans les ehukocenents quelques pierres qui datent 
de l'église élevée a |’ époque carolingienne, il est donc faux d’attribuer la pose de la premiére pierre 
4 Charlemagne : mais ]'imagination de Hugo s'est plu a rattacher ce grand nom 4 la fondation de 
la cathédrale : cf. les Voix intérieures, A l'arc de tricmphe, v. 137: «.que deux tours de granit 
faites par Charlemagne ». — Quant a la fin de la construction, elle peut étre fixée a la mort de 
Philippe Auguste (1223), 4 condition de ne considérer que le gros ceuvre; 3. «Le temps ronge, 
homme ronge plus encore»; adage latin qui semble avoir pour origine le début d’un vers 
d’Ovide (Métamorphoses, XV, 234) : Tempus edax rerum; 4, C’est surtout a partir de 1700 
gu’on avait voulu moderniser la cathédrale. 
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que cette facade oll, successivement et a la fois, les trois 
portails creusés en ogive, le cordon brodé et dentelé des 
vingt-huit niches royales, l’immense rosace, centrale flanquée 
de ses deux fenétres latérales comme le prétre du diacre et 
du sous-diacre, la haute et fréle galerie d’arcades 4 tréfle’ qui 
porte une lourde plate-forme sur ses fines colonnettes, enfin 
les deux noires et massives tours avec leurs auvents d’ardoise, 
parties harmonieuses d’un tout magnifique, superposées en 
cing étages gigantesques, se développent a l’ceil, en foule et 
sans trouble, avec leurs innombrables détails de statuaire, 
de sculpture et de ciselure, ralliés puissamment 4 la tranquille 
grandeur de l’ensemble; vaste symphonie en pierre, pour 
ainsi dire; ceuvre colossale d’un homme et d’un peuple, 
tout ensemble une et complexe comme les Iliades et les 
romanceros? dont elle est sceur; produit prodigieux de la 
cotisation de toutes les forces d’une époque, ot sur chaque 
pierre on voit saillir en cent fagons la fantaisie de louvrier 
disciplinée par le génie de l’artiste; sorte de création humaine, 
en un mot, puissante et féconde comme la création divine 
dont elle semble avoir dérobé le double caractére : variété, 
éternité*(13). 

Et ce que nous disons ici de la facade, il faut le dire de 
Péglise entiére; et ce que nous disons de |’église cathédrale 
de Paris, il faut le dire de toutes les églises de la chrétienté 
au moyen 4ge. Tout se tient dans cet art venu de lui-méme, 
logique et bien proportionné. Mesurer l’orteil du pied, c’est 
mesurer le géant. Th 

Revenons 4 la facade de Notre-Dame, telle qu’elle nous 
apparait encore 4 présent, quand nous allons pieusement 
admirer la grave et puissante cathédrale, qui terrifie, au dire 
de ses chroniqueurs : guae mole sua terrorem incutit spectan- 
tibus®. 

Trois choses importantes manquent aujourd’hui a cette 
facade. D’abord le degré de onze marches qui |’exhaussait 
jadis au-dessus du sol; ensuite la série inférieure de statues 
qui occupait les niches des trois portails, et la série supé- 
rieure des vingt-huit plus anciens rois de France, qui garnis- 
sait la galerie du premier étage, 4 partir de Childebert* 


1. Trefle : motit ornemental caractéristique de l'art gothique aux x1I® et x11I® siécles . il 
découpe a jour la feuille trilobée du tréfle; 2. Romanceros : recueils des poémes en langue 
espagnole, qui racontent les grandes légendes nationales et héroiques de |’Espagne; 3. « Qui 


par sa masse inspire la terreur A ceux qui la regardent. » 4. Childebert : fils de Clovis, roi de 
» Paris de 511 a 558. 


‘ 
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jusqu’a Philippe Auguste, tenant en main « la pomme 
impériale ». 

Le degré, c’est le temps qui I’a fait disparaitre en élevant 
d'un progres irrésistible et lent le niveau du sol de la Cité. 
Mais, tout en faisant dévorer une 4 une, par cette marée 
montante du pavé de Paris, les onze marches qui ajoutaient 
a la hauteur majestueuse de l’édifice, le temps a rendu a 
Péglise plus peut-€tre qu’il ne lui a été, car c’est le temps 
qui a répandu sur la facade cette sombre couleur des siécles_ 
qui fait de la vieillesse des monuments |’4ge de leur beauté. 

Mais qui a jeté bas les deux rangs de statues? qui a laissé 
les niches vides ? qui a taillé au beau milieu du portail central 
cette ogive neuve-et batarde? qui a osé y encadrer cette fade 
et lourde porte de bois sculpté 4 la Louis XV 4 cété des 
arabesques de Biscornette!? Les hommes; les architectes, 
les artistes de nos jours. 

Et si nous entrons dans l’intérieur de l’édifice, qui a 
renversé ce colosse de saint Christophe, proverbial parmi 
les statues au méme titre que la grand’salle du Palais parmi 
les salles, que la fleche de Strasbourg parmi les clochers? 
Et ces myriades de statues qui peuplaient tous les entre- 
colonnements de la nef et du chceur, 4 genoux, en pied, 
équestres, hommes, femmes, enfants, rois, évéques, gen- 
darmes, en pierre, en marbre, en or, en argent, en cuivre, 
en cire méme, qui les a brutalement balayées ? Ce n’est pas 
le temps. 

Et qui a substitué au vieil autel gothique, splendidement 
encombré de chasses et de reliquaires, ce lourd sarcophage de 
marbre 4 tétes d’anges et 4 nuages, lequel semble un échan- 
tillon dépareillé du Val-de-Grace ou des Invalides?? Qui a 
bétement scellé ce lourd anachronisme de pierre dans le 
pavé carlovingien* de Hercandus? N’est-ce pas Louis XIV 
accomplissant le veeu de Louis XIII*? 

Et qui a mis de froides vitres blanches 4 la place de ces 
vitraux «hauts en couleur » qui faisaient hésiter l’ceil émer- 
veillé de nos péres entre la rose du grand portail et les ogives 
de l’abside ? Et que dirait un sous-chantre du xvi°® siécle, en 
voyant le beau badigeonnage jaune dont nos vandales 


1. Biscornette : sculpteur du moyen Age; 2. Les Invalides et le Val-de-Grace, construits tous 
deux au xvil® siécle sont cités comme exemples caractéristiques de |’architecture et de la sculp- 
ture classiques; 3. Méme erreur gu’au début du chapitre (cf. page 39, note 2); 4. Le vcu 
de Louis XIII. Louis XIII avait voué le royaume a la Vierge, mais sa mort prématurée ne lui 
avait pas permis d'élever de monument destinéa célébrer cette consécration. 


RTE NPTINRE s 
I , 


\ 


42 — pee ieee des) DE PARIS : . 
archevéques ont barbouillé leur cathédrale? Il se souvien- 


drait que c’était la couleur dont le bourreau brossait les 
édifices scélérés!; il se rappellerait ’hétel du Petit-Bourbon, 
tout englué de jaune aussi pour la trahison du connétable?, 
« jaune aprés tout de si bonne trempe, dit Sauval, et si bien 
recommandé, que plus d’un siécle n’a pu encore lui faire 
perdre sa couleur ». II croirait que le lieu saint est devenu 
infame, et s’enfuirait. 

Et si nous montons sur la cathédrale, sans nous arréter 
4 mille barbaries de tout genre, qu’a-t-on fait de ce charmant 
petit clocher qui s’apnuyait sur le point d’intersection de 
la croisée, et qui, non moins fréle et non moins hardi que sa 
voisine la fleche (détruite aussi) de la Sainte-Chapelle, 
s’enfongait dans le ciel plus avant que les tours, élancé, aigu, 
sonore, découpé a jour? Un architecte de bon gout (1787) 
Va amputé et a cru qu’il suffisait de masquer la plaie avec ce 
large emplatre de plomb qui ressemble au couvercle d’une 
marmite*(14). . 

C’est ainsi illeux du moyen Age a été traité 
présque en.tout_pays, surtout en-France. On peut distinguer 7 
Sur sa ruine trois sortes de lésions qui toutes trois l’entament/#/ 
a différentes profondeurs : le temps d’abord, qui a insensi- 
blement ébréché ¢4 et 1a et rouillé partout sa surface; ensuite, 
les révolutions politiques et religieuses, lesquelles, aveugles 
et coléres de leur nature, se sont ruées en tumulte sur lui, 
ont déchiré son riche habillement de sculptures et de cise- 
lures, crevé ses rosaces, brisé ses colliers d’arabesques et de 
figurines, arraché ses statues, tantét pour leur mitre, tantét 
pour leur couronne; enfin, les modes, de plus en plus gro- 
tesques et sottes, qui, depuis les anarchiques et splendides 
déviations de la Renaissance, se sont succédé dans la déca- 


> 


le symbole, dans sa logique comme dans sa beauté. Et puis, 
elles ont refait; prétention que n’avaient eue du moins ni le 
temps ni les révolutions. Elles ont effrontément ajusté, de 
par /e bon gotit, sur les blessures de l’architecture gothique, 


1. Scélérés : terme juridique désignant les édifices ob un crime avait eu lieu, ou qui apparte- 
naient a un criminel; 2. Connétable : le connétable de Bourbon (1490-1527) qui avait trahi 
Francois I*? en 1523 et porté les armes contre la France. 
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leurs misérables colifichets d’un jour, leurs rubans de 
marbre, leurs pompons de métal, véritable lépre d’oves, 
de volutes, d’entournements, de draperies, de guirlandes, de 


 franges, de flammes de ee nuages de bronze, d’amours 
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replets, de chérubins ui commence 4 dévorer la 
face de l’art dans loratoire de Catherine de Médicis', et le 
fait expirer, deux siécles aprés, tourmenté et grimacant, 
dans le boudoir de la Dubarry*(15). . 

Ainsi, pour résumer les points que nous venons d’indiquer, 
trois sortes de ravages défigurent aujourd’hui I’architecture 
gothique. Rides et verrues 4 l’épiderme; c’est l’ceuvre du 
temps. Voies de fait, brutalités, contusions, fractures; c’est 
Poeuvre des révolutions, depuis Luther? jusqu’&a Mirabeau. 
Mutilations, amputations, dislocation de la membrure, 
restaurations ; Cest le travail grec, romain et barbare des 
professeurs selon Vitruve et Vignole*. Cet art magnifique 
que les Vandales* avaient produit, les académies l’ont tué. 
Aux siécles, aux révolutions qui dévastent du moins avec 
impartialité et grandeur, est venue s’adjoindre la nuée des 
architectes d’école, patentés, jurés et assermentés, dégradant 
avec le discernement et le choix du mauvais goit, substituant 
les chicorées® de Louis XV aux dentelles gothiques pour 
Ja plus grande gloire du Parthénon. C’est le coup de pied 
de lane au lion mourant. C’est le vieux chéne qui se cou- 
ronne, et qui, pour comble, est piqué, mordu, déchiqueté, 
par Jes chenilles. Qa cdl 

Qu’il y a loin de 1a a l’époque ot Robert Cenalis, compa- 
rant Notre-Dame de Paris 4 ce fameux temple de Diane a ~ 
Ephése, tant réclamé par les anciens paiens, qui a immortalisé 
Erostrate®, trouvait la cathédrale gauloise « plus excellente 
en longueur, largeur, hauteur et structure’ ». 

Notre-Dame de Paris n’est point du reste ce qu’on peut 


1. Catherine de Médicis : femme de Henri I1; son nom reste attaché a la Renaissance, période 
ou l'art francais, suivant la méme évolution que !'art italien, se tourne vers une esthétique 
nouvelle. — Quant a la Dubarry, derniére des favorites de Louis XV, elle évoque la fin du 
XVIII° siecle, c'est-a-dire |’époque ou I'art classique dégénére en des formes maniérées et compli- 
quées; 2. Luther symbolise la Réforme du xvi® siécle, Mirabeau la Révolution francaise de 
1789; 3. Vignole : architecte italien (1507-1573), considéré comme le premier A avoir fixé les ré- 
gles de l’architecture classique; il avait tiré en grande partie ses principes de l'ceuvre de Vitruve, 
érudit romain du premier siécle avant J.-C., auteur d'un traité sur l’architecture; 4. Vandales. 
V. Hugo ne croit pas que l'art gothique remonte aux Goths ou aux Vandales (cf. p. 17, 
note 2), mais ici le plaisir de faire une belle antithése l'emporte sur le souci de la vérité; 
5. Chicorées : terme d’architecture ; ornements imitant la feuille découpée et frisée de la chi- 
corée; 6. Erostrate : Ephésien obscur qui, avide de conquérir la célébrité par un exploit mémo- 
rable, incendia en 356 av. J.-C. le temple de Diane a Ephése, une des sept merveilles du monde: 
de fait, son nom passa & la postérité. 7. Citation de |’ Histoire gallicane de |’érudit Cénalis 
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appeler un monument complet, défini, classé. Ce n’est plus 
une église romane, ce n’est pas encore une église gothique. 
Cet édifice n’est pas un type. Notre-Dame de Paris n’a point, 
comme l’abbaye de Tournus', la grave et massive carrure, 
la ronde et large votte, la nudité glaciale,, la majestueuse 
simplicité des édifices qui ont le plein cintre‘pour génerateur. 
Elle n’est pas, comme la cathédrale de Bourges, le produit 
magnifique, léger, multiforme, touffu, hérissé, efflorescent 
de Vogive. Impossible de la ranger dans cette antique 
famille d’églises sombres, mystérieuses, basses, et comme 
écrasées par le plein cintre; presque égyptiennes, au plafond 
prés; toutes hiéroglyphiques?, toutes sacerdotales, toutes 
symboliques ; plus chargées dans leurs ornements de losanges 
et de zigzags que de fleurs, de fleurs que d’animaux, d’ani- 
maux que d’hommes; ceuvre de l’architecte moins que de 
Pévéque; premicre transformation de l’art, tout empreinte 
de discipline théocratique et militaire, qui prend racine 
dans le Bas-Empire et s’arréte 4 Guillaume le Conquérant?. 
Impossible de placer notre cathédrale dans cette autre 
famille d’églises hautes, aériennes, riches de vitraux et de 
sculptures; aigués de formes, hardies d’attitudes; commu- 
nales et bourgeoises comme symboles politiques; libres, 
capricieuses, effrénées, comme ceuvres d’art; seconde 
transformation de l’architecture, non plus hiéroglyphique, 
immuable et sacerdotale, mais artiste, progressive et popu- 
laire, qui commence au retour des croisades et finit a 
Louis XI. Notre-Dame de Paris n’est pas de pure race 
romaine comme les premiéres, ni de pure. race arabe comme 
les secondes. 

C’est a edifice de la mansibion. [architects saxon ache- 
vait-dé dresser les premiers piliers de la nef, lorsque Vogive, 
qui arrivait de la croisade, est venue se poser en conquérante 
sur ces larges chapiteaux romans qui ne devaient porter que 
des pleins cintres. L’ogive, maitresse dés lors, a construit 
le reste de Péglise. Cependant, inexpérimentée et timide 4 
son début, elle s’évase, s’élargit, se contient, et n’ose s’élancer 


1. Tournus : prés de Macon; 2. Hiéroglyphiques : dont la signification est semblable aux 
hiéroglyphes. Les hiéroglyphes sont des signes symboliques, qui expriment les idées a l'aide 
d'images et de dessins (par exemple, |’écriture de l'ancienne Egypte). — Ce mot revient souvent 
dans ce chapitre et dans les suivants: cette insistance s’explique peut-étre par le fait que les 
découvertes toutes récentes de Champollion sur les hiéroglyphes égyptiens avaient passionné 
lopinion; 3. Guillaume le Conquérant : duc de Normandie, conquérant de l'Angleterre (1027- 
1087). Hugo’ ne cite ce personnage assez connu que pour déterminer approximativement la 
date a laquelle fnit la période romane en architecture (fin du xI° siécle). 
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encore en fléches et en lancettes, comme elle I’a fait plus 
tard dans tant de merveilleuses cathédrales. On dirait qu’elle 
se ressent du voisinage des lourds piliers romans. 

-Déailleurs ces édifices de la transition du roman au 
-gothique ne sont pas moins précieux a étudier que les types 
purs. Ils expriment une nuance de I’art qui serait perdue 
sans eux. C’est la greffe de l’ogive sur le plein cintre*(16). 

Notre-Dame de Paris est en particulier un curieux échan- 
tillon de cette variété. Chaque face, chaque pierre du véné- 
rable monument est une page non seulement de Vhistoire 
du pays, mais encore de histoire de la science et de l’art. 
Ainsi, pour n’indiquer ici que les détails principaux, tandis 
que la petite Porte-Rouge’ atteint presque aux limites des 
délicatesses gothiques du xv siécle, les piliers de la nef, par 
leur volume et leur gravité, reculent jusqu’a l’abbaye carlo- 
_ vingienne de Saint-Germain-des-Prés. On croirait qu’il y a 
six si¢cles entre cette porte et ces piliers. I] n’est pas jus- 
qu’aux hermétiques? qui ne trouvent dans les symboles du 
grand portail un abrégé satisfaisant de leur science, dont 
Péglise Saint- Jacques-de-la-Boucherie* était un hiéroglyphe 
si complet. Ainsi, ’abbaye romane, léglise philosophale, 
Part gothique, l’art saxon, le lourd pilier rond qui rappelle 
Grégoire VII‘, le symbolisme hermétique par lequel Nicolas 
_ Flamel® préludait 4 Luther, lP’unité papale, le schisme, Saint- | 
Germain-des-Prés, Saint-Jacques-de-la-Boucherie, tout est 
fondu, combiné, amalgamé dans Notre-Dame. Cette église 
centrale et génératrice est parmi les vieilles églises de Paris 
une sorte de chimére; elle a la téte de l’une, les membres 
de celle-la, la croupe de l’autre; quelque chose de toutes. 

Nous le répétons, ces constructions hybrides ne sont pas 
les moins intéressantes pour lartiste, pour |’antiquaire, 
pour l’historien. Elles font sentir 4 quel point l’architecture 
est chose primitive, en ce qu’elles démontrent, ce que 
démontrent aussi les vestiges cyclopéens®, les pyramides 


1. Porte-Rouge. Sur la face nord de l'église. Elle n'a été en fait conscruite qu'au xv° siécle, 
ce que semble avoir ignoré Hugo; 2. Hermétiques : ceux qui pratiquent les sciences occultes 
(cf. page 28, note 2); 3. Saint-Jacques-de-la~Boucherie : église située sur la rive droite de 
la Seine en face de la Cité: il n’en reste qu'une tour, d’ailleurs construite au xvI® siécle; 
4. Grégoire VII : pape de 10734 1085 célébre par son énergie et son austérité, 5. Nicolas 
Flamel riche bourgeois de Paris (1330-1418) qui fit de magnifiques dons a sa puroisse Saint- 
Jacques-de-la-Boucherie et passait pour alchimiste : on croyait qu'il devait sa richesse a la 
découverte de la pierre philosophale; 6. Vestiges cyclopéens : ruines de monuments, vastes et 
‘massives, datant des Pélasyes, peuple préhistorique qui occupa les pays de Méditerranée orien- 
tale et en particulier la Gréce . 


46 — NOTRE-DAME DE PARIS- ‘ 


d’Egypte, les gigantesques pagodes hindoues, que les plus 
grands produits de l’architecture sont moins des ceuvres 
individuelles que des ceuvres sociales; plutét l’enfantement 
des peuples en travail que le jet des hommes de génie; le 
dépét que laisse une nation; les entassements que font les 
-siécles; le résidu des évaporations successives de la société 
humaine; en un mot, des espéces de formations. Chaque 
flot du temps superpose son alluvion, chaque race dépose sa 
couche sur le monument, chaque individu apporte sa pierre. 
Ainsi font les castors, ainsi font les abeilles, ainsi font les 
hommes*(17). Le grand symbole de l’architecture, Babel, 
est une ruche. 

Les grands édifices, comme les grandes montagnes, sont 
Youvrage des siécles. Souvent l’art se transforme qu’ils 
pendent encore : pendent opera interrupta’; ils se continuent 
paisiblement selon l’art transformé. L’art nouveau prend 
le monument ou il le trouve, s’y incruste, se l’assimile, le 
développe a sa fantaisie et l’achéve s'il peut. La chose 
s’accomplit sans trouble, sans effort, sa faction, suivant 
une loi naturelle et tranquille. C’est une gfe ui survient, © 
une séve qui circule, une végétation qui reprend. Certes, il 
y a matiere a bien gros livres, et souvent histoire universelle 
de ’humanité, dans ces soudures successives de plusieurs 
arts 4 plusieurs hauteurs sur le méme monument. L’homme, 
artiste, lindividu, s’effacent sur ces grandes masses sans 
nom d’auteur; |’intelligence humaine s’y résume et s’y 
totalise. Le temps est l’architecte, le peuple est le magon*(18). 

A n’envisager ici, gue l’architecture européenne chrétienne, 
cette sceur “HE orandes maconneries de |’Orient, elle 
apparait aux yeux comme une immense formation divisée 
en trois zones bien tranchées qui se superposent : la zone 
romane’, la zone gothique, la zone de la Renaissance, que 
nous appellerions volontiers gréco-romaine. La couche 
romane, qui est la plus ancienne et la plus profonde, est 
occupée par le plein cintre, qui reparait, porté par la colonne 
grecque, dans la couche moderne et supérieure de la Renais- 
sance. L’ogive est entre deux. Les édifices qui appartiennent 
exclusivement 4 lune de ces trois couches sont parfaitement 


1. « Les travaux interrompus restent en suspens. » (Virgile, Enéide, IV, 88): il s'agit chez le 
poéte latin des travaux de Carthage; 2. Note de V. Hugo: C'est la méme qui s’appelle aussi, 
selon les lieux, les climats et les espéces, lombarde saxonne et byzantine. Ce sont quatre archi- 
tectures sceurs et paralléles, ayant chacune leur caractére particulier mais dérivant du méme 
principe, le plein cintre. 
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distincts, uns et complets. C’est l’abbaye de Jumiéges', 
_ Cest la cathédrale de Reims, c’est Sainte-Croix d’Orléans. 
Mais les trois zones se mélent et s’amalgament par les bords, 
comme les couleurs dans le spectre solaire. De 1a les monu- 
ments complexes, les édifices de nuance et de transition. 
L’un est roman par les pieds, gothique au milieu, gréco- 
romain par la téte. C’est qu’on a mis six cents ans 4 le batir. 
Cette variété est rare. Le donjon d’Etampes en est un échan- 
tillon. Mais les monuments de deux formations sont plus 
fréquents. C’est- Notre-Dame de Paris, édifice ogival, qui 
s’enfonce par ses premiers piliers dans cette zone romane ou 
sont plongés le portail de Saint-Denis? et la nef de Saint- 
Germain-des-Prés. C’est la charmante salle capitulaire 
demi-gothique de Bocherville*, 4 laquelle la couche romane 
vient jusqu’a mi-corps. C’est la cathédrale de Rouen qui 
serait entiérement gothique si elle ne baignait pas l’extré- 
mité de sa fléche centrale dans la zone de la Renaissance*(19). 
Du reste, toutes ces nuances, toutes ces différences 
n’affectent que la surface des édifices. C’est l’art qui a changé 
de peau. La constitution méme de l’église chrétienne n’en 
est pas attaquée. C’est toujours la méme charpente inté- 
rieure, la méme disposition logique des parties. Quelle que 
soit l’enveloppe sculptée et brodée d’une cathédrale, on 
retrouve toujours dessous, au moins 4 l’état de germe et de 
rudiment, la basilique romaine. Elle se développe éternelle- 
ment sur le sol selon la méme loi. Ce sont imperturbable- 
ment deux nefs qui s’entrecoupent en croix, et dont l’extré- 
mité supérieure arrondie en abside forme le chceur; ce sont 
toujours des bas cétés, pour les processions intérieures, pour 
les chapelles, sortes de promenoirs latéraux ow la nef prin- 
cipale se dégorge par les entre-colonnements. Cela posé, 
le nombre des chapelles, des portails, des clochers, des 
aiguilles, se modifie 4 l’infini, suivant la fantaisie du siécle, 
du peuple, de l’art. Le service du culte une fois pourvu et 
assuré, l’architecture fait ce que bon lui semble. Statues, 
vitraux, rosaces, arabesques, dentelures, chapiteaux, bas- 
reliefs, elle combine toutes ces imaginations selon le loga- 
rithme‘* qui lui convient. De 1a la prodigieuse variété exté- 


1. L’abbaye de Jumiéges, d'époque mérovingienne, non loin de Rouen; la cathédrale de Reims, 
de pur style gothique, commencée en 1211; Sainte-Croix d'Orléans, cathédrale édihée aux 
xvir® et xviiI® siecles; 2. Saint-Denis : Abbaye dans la banlieue de Paris; les roisde France y 
ont été ensevelis. Fondée par Dagobert en 636, elle fut reconstruite en 1132, scus Louis VI; 
3. Bocherville : abbaye située en Normandie; 4. Logarithme : le rapport géométrique. 
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-rieute de ces édifices au fond desquels réside tant Pordte 
“et d’unité. Le tronc de l’arbre est immuable, la végétation est 
capricieuse*(20) *(21). 


II ; 


x 


PARIS A VOL D’OISEAU 


Nous venons d’essayer de réparer pour le lecteur cette 
admirable église de Notre-Dame de Paris. Nous avons 
indiqué sommairement la plupart des beautés qu’elle avait 
au xv® siécle et qui lui manquent aujourd’hui; mais nous 
avons omis la principale, c’est la vue de Paris qu’on décou- 
vrait alors du haut de ses tours. + 

Pour le spectateur qui arrivait essoufflé sur ce’ PG c’était 
d’abord un éblouissement de toits, de cheminées, de rues, 
de ponts, de places, de ee clochers. Tout vous 
prenait aux yeux 4 la fois, le pignor taillé, la toiture aigué, 
la tourelle suspendue aux angles des murs, la pyramide de 
_ pierre du xI® siécle, Pobélisque d’ardoise du xv°, la tour 
ronde et nue du donjon, la tour carrée et brodée de Péglise, 
le grand, le petit, le massif, l’aérien. Le regard se perdait 
longtemps a toute profondeur dans ce labyrinthe, ot il n’y 
avait rien qui n’etit son originalité, sa raison, son génie, sa 

beauté, rien qui ne vint de l’art, depuis la moindre maison & 

+ devanture peinte et Sculptée, a charpente exterieure, a 

porte surbaissée, a étages en surplomb, jusqu’au royal 

‘Louvre, qui avait alors une colonnade de tours. Mais voici 

les principales masses qu’on distinguait lorsque l’ceil com- 
mencait 4 se faire 4 ce tumulte d’édifices*(22). 

D’abord la Cité. L’ile de la Cité, comme dit Sauval', 
qui 4 travers son fatras a quelquefois de ces bonnes fortunes 
de style, [ile de la Cité est faite comme un grand navire enfoncé 
_dans la vase et échoué au fil de e eau vers le milieu de la Seine. 
Nous venons d’expliquer qu’au xv® siécle ce navire était 
amarré aux deux rives du fleuve par cing ponts. Cette forme 
de vaisseau avait aussi frappé les scribes héraldiques; car 
c'est de la, et non du siége des Normands, que vient, selon 
Favyn et Pasquier?, le navire qui blasonne le vieil écusson 


1. Sauval : cf. page 17, note 1; 2. Favyn et Pasyuier : érudits de la fin du xvi® siécle. 
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de Paris. Pour qui sait le déchiffrer, le blason est une algébre _ 
le blason est une langue. L’histoire entiére de la seconde 
moitié du moyen age est écrite dans le blason, comme V’his- 
toire de la premi¢re moitié dans le symbolisme des églises 
romanes. Ce sont les hiéroglyphes' de la féodalité aprés ceux 
de la théocratie. 
La Cité donc s’offrait d’abord aux yeux avec sa poupe au 
levant et sa proue au couchant. Tourné vers la proue, on 
avait devant soi un innombrable troupeau de vieux toits, 
sur lesquels s’arrondissait largement le chevet plombé de 
la Sainte-Chapelle, pareil 4 une croupe d’éléphant chargé 
de sa tour. Seulement, ici, cette tour était la fléche la plus: 
hardie, la plus ouvrée, la plus menuisée, la plus déchiquetée 
qui ait jamais laissé voir le ciel 4 travers son céne de dentelle. 
Devant Notre-Dame, au plus prés, trois rues se dégorgeaient 
dans le parvis, belle place 4 vieilles maisons. Sur le cété sud 
' de cette place se penchait la facade ridée et rechignée de 
PH6tel-Dieu et son toit qui semble couvert de pustules et 
de verrues. Puis, 4 droite, 4 gauche, a l’orient, 4 l’occident, 
dans cette enceinte si étroite pourtant de la Cité, se dressaient 
les clochers de ses vingt et une églises? de toute date, de 
toute forme, de toute grandeur, depuis la basse et vermoulue 
campanille romane, de Saint-Denis-du-Pas, carcer Glaucim, 
jusqu’aux fines aiguilles de Saint-Pierre-aux-Bceufs et de 
Saint-Landry. Derriére Notre-Dame se déroulaient, au 
nord, le cloitre avec ses galeries gothiques; au sud, le palais 
demi-roman de l’évéque; au levant, la pointe déserte du 
Terrain. Dans cet entassement de maisons I’ceil distinguait 
encore, 4 ces hautes mitres de pierres percées a jour qui 
couronnaient alors sur le toit méme les fenétres les plus 
élevées des palais, ’hdtel donné par la ville, sous Charles VI, 
a Juvénal des Ursins*; un peu plus loin, les baraques gou--%,, 
-dronnées du marché Palus; ailleurs encore, !’abside neuve 
de Saint-Germain-le-Vieux, rallongée en 1458 avec un bout 
de la rue aux Febves; et puis, par places, un carrefour 
encombré de peuple, un pilori dressé 4 un coin de rue, un 
_ beau morceau du pavé de Philippe Auguste, magnifique 
meolieze rayé pour les pieds des chevaux au milieu de la voie 
t si mal remplacé au xvI° siécle par le misérable cailloutage 
dit pavé de la Ligue, une arriére-cour déserte avec une de ces 


1. Hiéroglyphes: cf. page 44, note 2; 2. Vingt et une églises. Il n’en existe plus aucune aujour- 
d’hui; 3. Juvénal des Ursins : prévét des marchands en 1388. 
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diaphanes tourelles de Pescalier comme on en faisait au 
xve siécle, comme on en voit encore une rue des Bourdonnais. 
Enfin, a droite de la Sainte-Chapelle, vers le couchant, le 
Palais de Justice yait au bord de l’eau son groupe de 
tours. Les f] jardins du roi, qui couvraient la pointe 
occidentale de la Cité, masquaient Vilot du passeur. Quant 
a Peau, du haut des tours de Notre-Dame, on ne la voyait 
guére des deux cétés de la Cité. La Seine disparaissait sous 
les ponts, les ponts sous les maisons*(23). 

Et quand le regard passait ces ponts, dont les toits ver- 
dissaient a l’ceil, moisis avant l’4ge par les vapeurs de l’eau, 
s'il se dirigeait 4 gauche vers |’Université, le us er édifice 
qui le frappait, c’était une grosse et basse ott e tours, le 
Petit-Chatelet, dont le porche béant dévorait le bout du 
Petit-Pont; puis, si votre vue parcourait la rive du levant au 
couchant, de la Tournelle 4 la tour de Nesle’, c’était un long 
cordon de maisons 4 solives sculptées, a vitres de couleur, 
surplombant d’étage en étage sur le pavé, un interminable 
zigzag de pignons bourgeois, coupé fréquemment par la 
bouche d’une rue, et de temps en temps aussi par la face 
ou par le coude d’un grand hotel de pierre, se carrant 4 son 
aise, cours et jardins, ailes et corps de logis, parmi cette 
populace de maisons serrées et étriquées, comme un grand 
seigneur dans un tas de taatints. Il y avait cing ou six de ces 
hétels sur le quai, depuis le logis de Lorraine, qui partageait 
avec les Bernardins le grand enclos voisin de la Tournelle, 
jusqu’a I’hétel de Nesle, dont la tour principale bornait 
Paris, et dont les toits pointus étaient en possession pendant 
trois mois de l’année d’échancrer de leurs triangles noirs le 
disque écarlate du soleil couchant. 

Ce coté de la Seine, du reste, était le moins marchand des 
deux; les écoliers y faisaient plus de bruit et de foule que les 
artisans, et il n’y avait, 4 proprement parler, de quai que du 
pont Saint-Michel a4 la tour de Nesle. Le reste du bord de 
la Seine était tant6t une gréve nue, comme au dela des 
Bernardins, tant6t un entassement de maisons qui avaient 
le pied dans l’eau, comme entre les deux ponts. Il y avait 
grand vacarme de blanchisseuses, elles criaient, parlaient, 
chantaient du matin au soir le long du bord, et y battaient 


1. Tour de Nesle : tour appartenant au grand mur d’enceinte et située sur la rive gauche de la 
Seine, a l'emplacement actuel de |' Institut de France; un drame d'Alexandre Dumas allait, 
en 1832, populariser la tour de Nesle 
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fort le linge, comme de nos jours. Ce n’est pas la moindre 
gaieté de Paris. 

L’Université faisait un bloc 4 I’ceil. D’un bout a !’autre 
cétait un tout homogéne et compact. Ces mille toits, drus, 
_anguleux, adhérents, composés presque tous du méme 
élément géomeétrique, offraient, vus de haut, l’aspect d’une 
cristallisation de la méme substance. Le capricieux ravin 
des rues ne coupait pas ce paté de maisons en tranches trop 
disproportionnées. Les quarante-deux colléges y étaient 
disséminés d’une manicre assez égale, et il y en avait partout; 
les faites variés et amusants de ces beaux édifices étaient 
le produit du méme art que les simples toits qu’ils dépas- 
saient et n’étaient en définitive qu’une multiplication au 
carré ou au cube de la méme figure géométrique. Ils compli- 
quaient donc l’ensemble sans le troubler, le complétaient 
sans le charger. La géométrie est une harmonie. Quelques 
beaux hétels faisaient aussi ¢a et la de magnifiques saillies 
sur les greniers pittoresques de la rive gauche, le logis de 
Nevers, le logis de Rome, le logis de Reims, qui ont disparu; 
Photel de Cluny, qui subsiste encore pour la consolation de 
l’artiste, et dont on a si bétement découronné la tour il y a 
quelques années. Prés de Cluny, ce palais romain, a belles 
arches cintrées, c’étaient les Thermes de Julien. Il y avait 
aussi force abbayes d’une beauté plus dévote, d’une gran- 
deur plus grave que les hétels, mais non moins belles, non 
moins grandes. Celles qui éveillaient d’abord l’ceil, c’étaient 
les Bernardins avec leurs trois clochers; Sainte-Genevieéve', 
dont la tour carrée, qui existe encore, fait tant regretter le 
reste; la Sorbonne, moitié collége, moitié monastére, dont 
il survit une si admirable nef; le beau cloitre quadrilatéral 
des Mathurins; son voisin le cloitre de Saint-Benoit, dans 
les murs duquel on a eu le temps de bacler un théatre entre 
la septi¢me et la huitiéme édition de ce livre’, les Cordeliers, 
avec leurs trois énormes pignons juxtaposés; les Augustins, 
dont la gracieuse aiguille faisait, apres la tour de Nesle, la 
deuxiéme dentelure de ce cété de Paris, a partir de Poccident. 
Les colléges, qui, sont en effet l’anneau intermédiaire du 
cloitre au monde, tenaient le milieu dans la série monu- 
mentale entre les hétels et les abbayes, avec une sévérité 
pleine d’élégance, une sculpture moins évaporée que les 


1. Sainte-Genevieve : abbaye de moines génovéfains (derriére le Panthéon actuel) dont: la 
tour, appelée tour Clovis, existe encore dans l’enceinte du lycée Henri IV; 2. En 1832. 
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palais, une architecture moins sérieuse que les couvents. 
Il ne reste malheureusement presque rien de ces monuments 
ou l’art gothique entrecoupait avec tant de précision la 
richesse et l'économie. Les églises (et elles étaient nom- 
breuses et splendides dans I’Université; et elles s’échelon-. 
naient 14 aussi dans tous les ages de l’architecture, depuis 
les pleins cintres de Saint-Julien jusqu’aux ogives de Saint- 
Séverin), les églises dominaient le tout, et, comme une 
harmonie de plus dans cette masse d’harmonies, elles per- 
gaient 4 chaque instant la découpure multiple des pignons 
de fléches tailladées, de clochers 4 jour, d’aiguilles déli¢es 
dont la ligne n’était aussi qu’une magnifique exagération 
de langle aigu des toits*(24). 

Le sol de l'Université était rest une aA rors: 
Sainte-Geneviéve y faisait au sud-est une é €norme; 
et c’était une chose 4 voir du haut de Notre-Dame que cette 
foule de rues étroites et tortues (aujourd’hui Je pays latin), 
ces grappes de maisons qui, répandues en tous sens du 


i 4j¢-sommet de.cette Eminence, se précipitaient en désordre et 


ON 


presqud a pie’sur ses flancs jusqu’au bord de l’eau, ayant 
Pair, les Gnes de tomber, les autres de regrimper, toutes de 
se retenir les unes aux autres. Un flux continuel de mille 
points noirs qui s’entre-croisaient sur le pavé faisait tout 
remuer aux yeux; c’était le peuple vu ainsi de haut et de loin. 

Enfin, dans les intervalles de ces toits, de ces fléches, de 
ces accidents d’édifices sans nombre qui pliaient, tordaient 


et dentelaient d’une maniére si bizarre la ligne extréme de 


l'Université, on entrevoyait, d’espace en espace, un gros 
pan de mur moussu, une épaisse tour ronde, une porte de 
ville crénelée, figurant la forteresse; c’était la cléture de 
Philippe Auguste. Au dela verdoyaient les prés, au dela 
s’enfuyaient les routes, le long desquelles trainaient encore 
quelques maisons de faubourg, d’autant plus rares qu’elles 
séloignaient plus. Quelques-uns de ces faubourgs! avaient 
de l’importance. C’était d’abord, 4 partir de la Tournelle, 
le faubourg Saint-Victor, avec son pont d’une arche sur la 
Biévre, son abbaye, ou on lisait l’épitaphe de Louis le Gros, 
epitaphium Ludovici Grossi, et son église a fléche octogone 
flanquée de quatre clochetons du xI® siécle (on en peut voir 
une pareille 4 Etampes, elle n’est pas encore abattue); puis 


1. L extension de Paris au cours des siécles a fini par englober ces faubourgs dans |'enceinte 
de la ville. ; 
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le bourg Saint-Marceau, qui avait déja trois églises et un 
couvent; puis en laissant a gauche le moulin des‘ Gobelins 
et ses quatre murs blancs, c’était le faubourg Saint-Jacques 
avec la belle croix sculptée de son carrefour, l’église de 
Saint-Jacques du Haut-Pas, qui était alors gothique, pointue 
et charmante; Saint-Magloire, belle nef du x1v? siécle, dont 
Napoléon fit un grenier 4 foin; Notre-Dame-des-Champs, 
ou il y avait des mosaiques byzantines. Enfin, aprés avoir 
laissé en plein champ le monastére des Chartreux, riche 
édifice contemporain du Palais de Justice, avec ses petits 
jardins 4 compartiments, et les ruines mal hantées de 
Vauvert', ceil tombait a loccident sur les trois aiguilles 
romanes de, Saint-Germain-des-Prés?. Le bourg Saint- 
Germain, déja une grosse commune, faisait quinze ou vingt 
rues derriére. Le clocher aigu de Saint-Sulpice marquait 
un des coins du bourg. Tout a cété on distinguait l’enceinte 
quadrilatérale de la foire Saint-Germain, ou est aujourd’hui 
le marché; puis le pilori de l’abbé, jolie petite tour ronde, 
bien coiffée d’un cone de plomb. La tuilerie était plus loin, 
et la rue du Four, qui menait au four banal*, et' le moulin 
sur sa butte, et la maladrerie*, maisonnette isolée et mal 
vue. Mais ce qui attirait surtout le regard et le fixait long- 
temps sur ce point, c’était ’abbaye elle-méme. II est certain 
que ce monastére, qui avait une grande mine et comme 
église et comme seigneurie, ce palais abbatial, ou les évéques 
de Paris s’estimaient heureux de coucher une nuit, ce 
réfectoire auquel l’architecte avait donné lair, la beauté et 
la splendide rosace d’une cathédrale, cette élégante chapelle 
de la Vierge, ce dortoir monumental, ces vastes jardins, 
cette herse, ce pont-levis, cette enveloppe de créneaux qui 
entaillait aux yeux la verdure des prés d’alentour, ces cours 
ou reluisaient des hommes d’armes mélés 4 des chapes d’or, 
le tout groupé et rallié autour des trois hautes fléches a plein 
cintre bien assises sur une abside gothique, faisaient une 
magnifique figure a l’horizon*(25). 


Sur la rive droite s’étend la Ville, dont l’aspect varie suivant les quartiers : 
on y apercoit tantét des chateaux, tant6ét des demeures bourgeoises, tantét 


des abbayes. 


1. Vauvert : ruine d'un chateau, prés de Gentilly, au sud de Paris : on la disait hantée par les 
démons; d'ow l'expression populaire : “aller au diable Vauvert »; 2. Une seule de ces trois 
tours subsiste encore aujourd'hui; 3. Banal : 4 usage public : sens étymologique; 4. Mala- 
drerie ; batiment ou on isolait les lépreux. 


f 
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Maintenant, si le dénombrement de tant d’édifices, | 
quelque sommaire que nous l’ayons voulu faire, n’a pas 
pulvérisé, 4 mesure que nous la construisions, dans l’esprit 
du lecteur, image générale du vieux Paris, nous la résu- 
merons en quelques mots. Au centre, l’ile de la Cité, ressem- 
blant par sa forme 4 une énorme tortue et faisant sortir ses 
ponts écaillés de tuiles, comme des pattes, de dessous sa 
grise carapace de toits. A gauche, le trapeze monolithe, 
ferme, dense, serré, hérissé, de ]’Université. A droite, le 
vaste demi-cercle de la Ville, beaucoup plus mélé de jardins 
et de monuments. Les trois blocs, Cité, Université, Ville, 
marbrés de rues sans nombre. Tout au travers, la Seine, 
« la nourriciére Seine », comme le dit le P. Du Breul?, 
obstruée d’iles, de ponts et de bateaux. Tout autour, une 
plaine immense, rapiécée de mille sortes de cultures, semée 
de beaux villages?; 4 gauche, Issy, Vanves, Vaugirard, Mont- 
rouge, Gentilly avec sa cour ronde ‘et sa tour carrée, etc.; 
a droite, vingt autres depujs, Conflans jusqu’a la Ville- 
PEvéque. A Phorizon, un unét de collines disposées en 
cercle comme le rebord du bassin. Enfin, au loin, a orient, 
‘Vincennes et ses sept tours quadrangulaires; au sud, Bicétre 
et ses tourelles pointues; au septentrion, Saint-Denis et son 
aiguille; a loccident, Saint-Cloud et son donjon. Voila 
Paris que voyaient du haut des tours de Notre-Dame les 
corbeaux qui vivaient en 1482*(26). 
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Et si vous voulez recevoir de la vieille ville une impression 
que la moderne ne saurait plus vous donner, montez, un 
matin de grande féte, au soleil levant de Paques ou de la 
Pentecdte, montez sur quelque point élevé d’ot’ vous domi- 
niez la capitale enti¢re, et assistez a l’éveil des carillons. 
Voyez a un signal parti du ciel, car c’est le soleil qui le denne, 
ces mille églises tressaillir 4 la fois. Ce sont d’abord des 
tintements épars, allant d’une église a l’autre, comme lorsque 
les musiciens s’avertissent qu’on va commencer. Puis tout 
a coup voyez, car il semble qu’en certains instants loreille 
aussi a sa vue, voyez s’élever au méme moment de chaque 
clocher comme une colonne de bruit, comme une fumée 
@harmonie. D’abord, la vibration de chaque cloche monte 
droite, pure et pour ainsi dire isolée des autres, dans le 


1. P. Du Breul ef, page 18, note 4; 2. Ces villages sont maintenant des quartiers englobés 
dans la ville (Vaugirard) ou des communes de sa banlieue immédiate (Issy, Vanves, Gentilly). 
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ciel splendide du matin. Puis, peu 4 peu, en grossissant elles 
se fondent, elles se mélent, elles s’effacent ’une dans I’autre, - 
elles s’amalgament dans un magnifique concert. Ce n’est 
plus qu’une masse de vibrations sonores qui se dégage sans 
cesse des innombrables clochers, qui flotte, ondule, bondit, 
tourbillonne sur la ville, et prolonge bien au dela de l’horizon 
le cercle assourdissant de ses oscillations. Cependant cette , 
mer d’harmonie n’est point un chaos. Si grosse et si profonde 
qu’elle soit, elle n’a point perdu sa transparence. Vous y 
voyez serpenter a part chaque groupe de notes qui s’échappe 
des sonneries; vous y pouvez suivre le dialogue, tour 4 tour 
grave et criard, de la crécelle’ et du bourdon; vous y voyez 
sauter les octaves d’un clocher a l’autre; vous les regardez 
s’élancer ailées, légéres et sifflantes de la cloche d’argent, 
tomber cassées et boiteuses de la cloche de bois; vous 
admirez au milieu d’elles la riche gamme qui descend et 
remonte sans cesse les sept cloches de’ Saint-Eustache; 
vous voyez courir tout au travers des notes claires et rapides 
qui font trois ou quatre zigzags lumineux et s’évanouissent 
comme des éclairs. La-bas, c’est labbaye Saint-Martin, 
chanteuse aigre et félée; ici, la voix sinistre et bourrue de 
la Bastille; 4 autre bout, la grosse tour du Louvre, avec sa 
basse-taille?. Le royal carillon du Palais jette sans relache 
de tous cétés des trilles resplendissants, sur lesquels tombent 
& temps égaux les lourdes couppetées* du beffroi de Notre- 
Dame, qui les font étinceler comme l’enclume sous le 
marteau. Par intervalles vous voyez passer des sons de toute 
forme qui viennent de la triple volée de Saint-Germain-des- 
Prés. Puis encore de temps en temps, cette masse de bruits 
sublimes s’entr’ouvre et donne passage a la strette* de l’Ave 
Maria® qui éclate et pétille comme une aigrette d’étoiles. 
Au-dessous, au plus profond du concert, vous distinguez 
confusément le chant intérieur des églises qui transpire 4 
travers les pores vibrants de leurs votites*(27). — Certes, 
c’est 14 un opéra qui vaut la peine d’étre écouté. D’ordinaire, 


1. Crécelle : grande plague de bois trés sonore, frappée par des marteaux; elle appelait les 
fidéles aux offices du jeudi au samedi saint, quand les cloches, selon la tradition, se taisent : il 
est donc impossible qu'on entende la crécelle un jour de féte carillonnée. — La cloche de bois, 
dont il est question trois lignes plus loin n'est autre que la crécelle (cf. livre IV, chap. 111, page 58, 
ligne 5); 2. Basse-taille : voix humaine entre le baryton et la basse: toute la phrase est cons- 
truite sur une comparaison du son des cloches avec la voix humaine; 3. Couppetées : sonneries 
obtenues en frappant la cloche immobile avec son battant lancé d'un seul cété; 4. Strette . 
terme technique de l'art musical : fin d'une fugue ou toutes les voix sont mélées; 5. L’ Ave 
Maria : couvent des filles de I'Ave Maria congrégation fondée par Louis XI. 
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la rumeur qui s’échappe de Paris le jour, c’est la ville qui 
parle; la\nuit, c’est la ville qui respire : ici, c’est la ville 
qui chante. Prétez donc l’oreille 4 ce tutti’ des clochers, 
répandez sur l’ensemble le murmure d’un demi-million 
d’hommes, la plainte éternelle du fleuve, les souffles infinis 
du vent, le quatuor grave et lointain des quatre foréts? 
disposées sur les collines de ’horizon comme d’immenses 
buffets d’orgue, éteignez-y ainsi que dans une demi-teinte 
tout ce que le carillon central aurait de trop rauque et de 
trop aigu, et dites si vous connaissez au monde quelque 
chose de plus riche, de plus joyeux, de plus doré, de plus 
éblouissant que ce tumulte de cloches et de sonneries; que 
cette fournaise de musique; que ces dix mille voix d’airain 
chantant 4 la fois dans des flutes de pierre hautes de trois 
cents pieds; que cette cité qui n’est plus qu’un orchestre; 
que cette symphonie qui fait le bruit d’une tempéte*(28). 


LIVRE QUATRIEME ~ 


I 


Retour sur le passé : le dimanche de Quasimodo 1467, on trouve un nouveau- 
né exposé sur le parvis Notre-Dame; il est tellement monstrueux, que nul ne 
s’en chargerait, si le chapelain Claude Frollo ne l’adoptait. Cet enfant est 
devenu le sonneur de cloches. 


II 


Le passé de Claude Frollo : intelligent et avide de science, il s’est passionné 
pour la théologie, le droit, la médecine et les lettres; coeur généreux, il a élevé 
son jeune frére Jehan et recueilli Quasimodo. 


III 
IMMANIS PECORIS CUSTOS, IMMANIOR IPSE? 


Caractére de Quasimodo : sa laideur monstrueuse I’a rendu sauvage et 
méchant; son seul amour, c’est sa cathédrale. 


1. Tutti (mot italien) : terme technique de l'art musical : partie ot tous les instruments 
jouent ensemble; 2. Quatre foréts : deSaint-Germain a l’ouest; de Montmorency au nord; de 
Rambouillet au sud-ouest; de Sénart au sud-est; 3. «Gardien d'un troupeau monstre et plus 
monstre lui-méme. » (trad. de V. Hugo); déformation d'un vers de Virgile (Bucoliques, V. 44), 
qui s'appliquait a Daphnis le berger : « Formosi pecoris custos, formosior ipse » : gardien d'un 
beau troupeau, plus beau lui-méme. 
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Aprés tout, il ne tournait qu’a regret sa face du cété des 
hommes. Sa cathédrale lui suffisait. Elle était peuplée de 
figures de marbre, rois, saints, évéques, qui du moins ne lui. 
éclataient pas de rire au nez et n’avaient pour lui qu’un 
regard tranquille et bienveillant. Les autres statues, celles 
des monstres et des démons, n’avaient pas de haine pour lui 
Quasimodo. II leur ressemblait trop pour cela. Elles raillaient 
bien plutdt les autres hommes. Les saints étaient ses amis, et 
le bénissaient; les monstres étaient ses amis, et le gardaient. 
Aussi avait-il de longs épanchements avec eux. Aussi passait- 
il quelquefois des heures entiéres, accroupi devant une de 
ces statues, 4 causer solitairement avec elle. Si quelqu’un 
survenait, il s’enfuyait comme un amant surpris dans sa 
sérénade. 2 

Et Ja cathédrale_ne lui était pas seulement la société; 
mais encore_)’univers, mais_encore_toutela_nature. I] ne 
révait pas d’autres espaliers que les vitraux toujours en > 
fleur, d’autre ombrage que celui de ces feuillages de pierre 
qui s’épanouissent chargés d’oiseaux dans la touffe des 
chapiteaux saxons, d’autres montagnes que les tours colos- 
sales de l’église, d’autre océan que Paris qui bruissait a 
leurs pieds*(29). 

Ce qu’il aimait avant tout. dans |’édifice maternel, ce qui 
réveillait son 4me et lui faisait ouvrir ses pauvres ailes qu’elle 
tenait si misérablement reployées dans sa caverne, ce qui le 
rendait parfois heureux, c’était les cloches. I] les aimait, les 
caressait, leur parlait, les comprenait. Depuis le carillon de 
Paiguille de la croisée jusqu’a la grosse cloche du portail, 
il les avait toutes en tendresse. Le clocher de la croisée, les 
deux tours, étaient pour lui comme trois grandes cages dont 
les oiseaux, élevés par lui, ne chantaient que pour lui. 
C’était pourtant ces mémes cloches qui l’avaient rendu sourd, 
mais les méres aiment souvent le mieux l’enfant qui les a 
fait le plus souffrir. 

Il est vrai que leur voix était la seule qu’il pit entendre 
encore. A ce titre, la grosse cloche était sa bien-aimée. C’était 
elle qu’il préférait dans cette famille de filles bruyantes qui 
se trémoussait autour de lu, les jours de féte. Cette grande 
cloche s’appelait Marie. Elle était seule dans la tour méri- 
dionale avec sa sceur Jacqueline, cloche de moindre taille, 
enfermée dans une cage moins grande 4 cété de la sienne. 
Cette Jacqueline était ainsi nommée du nom de la femme 
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de Jean Montagu, lequel l’avait donnée a l’église, ce qui ne 


avait pas empéché d’aller figurer sans téte a Montfaucon. — 


-Dans la deuxiéme tour il y avait six autres cloches, et enfin 
les six plus petites habitaient le clocher sur la croisée avec 
la cloche de bois qu’on ne sonnait que depuis l’aprés-diner 
du jeudi absolu! jusqu’au matin de la vigile de Paques. 

- Quasimodo avait donc quinze cloches dans son sérail, mais 
la'grosse Marie était la favorite. 

On ne saurait se faire une idée de sa joie les jours de 
grande volée. Au moment ot l’archidiacre l’avait laché et 
lui avait dit : Allez! il montait la vis du clocher plus vite 
qu’un autre ne l’edt descendue. II entrait tout essoufflé dans 
la chambre aérienne de la grosse cloche; il la considérait un 
moment avec recueillement et amour; puis il lui adressait 
doucement la parole, il la flattait de la main, comme un bon 
cheval qui va faire une longue course. II la plaignait de la 
peine qu'elle allait avoir. Aprés ces premiéres caresses, il 
criait A ses aides, placés 4 l’étage inférieur de la tour, de 
commencer. Ceux-ci se pendaient aux cables, le cabestan? 
criait, et l’énorme capsule de métal s’ébranlait lentement. 
Quasimodso, palpitant, la,suivait du regard. Le premier choc 
du battant et de la pafdid’airain faisait frissonner la char- 
pente sur laquelle il était monté. Quasimodo vibrait avec la 
cloche. Va! criait-il avec un éclat de rire insensé. Cependant, 
le mouvement du bourdon s’accélérait, et, 4 mesure qu’il 
parcourait un angle plus ouvert, |’ceil de Quasimodo s’ouvrait 
aussi de plus en plus phosphorique et flamboyant. Enfin la 
grande volée commengait, toute la tour tremblait, charpentes, 
plombs, pierres de taille, tout Srnec e fois, depuis ‘les 
pilotis de la fondation jusqu’aux‘ tre couronnement?. 
Quasimodo alors bouillait 4 grosse écume; il allait, venait; 
il tremblait avec la tour de la téte aux pieds. La cloche, 
déchainée et furieuse, présentait alternativement aux deux 
parois de la tour sa gueule de bronze d’ou s’échappait ce 
soutie de tempéte qu’on entend a quatre lieues. Quasimodo 
se plagait devant cette gueule ouverte; il s’accroupissait, se 
relevait avec les retours de la cloche, aspirait ce souffle 
renversant, regardait tour 4 tour la place profonde qui 
fourmillait 4 deux cents pieds au-dessous de lui et l’énorme 


1. Jeudi absolu : jeudi saint (cf. aussi page 55, note 1); 2. Cabestan : piéce de bois en torme 
de demi-cercle, sur laquelle passe le cable et qui permet au sonneur un moindre effort pour 
mettre en mouvement les cloches; 3. Couronnement : taite de la tour 
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_langue de cuivre qui venait de seconde en seconde lui hurler | 


dans Poreille. C’était la seule parole qu’il entendit, le seul 
son qui troublat pour lui le silence universel. II s’y dilatait 
comme un oiseau au soleil. Tout 4 coup la frénésie de la 
cloche le gagnait; son regard devenait extraordinaire; il 
attendait le bourdon au passage, comme l’araignée attend 
la mouche, et se jetait brusquement sur lui 4 corps perdu. 
Alors, suspendu sur labime, lancé dans le balancement 


_ formidable de la clo il saisissait le monstre d’airain aux 
oreillettes', raeeepa Ae ses deux genoux, l’éperonnait de- 


ses deux talons, et redoublait de tout le choc et de tout le 
poids de son corps la furie de la volée. Cependant la tour 
vacillait; lui, criait et grincait des dents, ses cheveux roux 
se hérissaient, sa poitrine faisait le bruit d’un soufflet de 

forge, son ceil jetait des flammes, la cloche monstrueuse 

ppennissait toute haletante sous lui, et alors ce n’était plus ni 
e bourdon de Notre-Dame ni, Quasimodo, c’était un réve, 
un tourbill ay péte; a eerd a cheval sur le bruit; 
un esprit Crampon une croup@/volante; un étrange cen- 
taure moitié homme, moitié cloche; une espéce d’Astolphe 
horrible emporté sur un prodigieux hippogriffe de bronze 
vivant?*(30). 

La présence de cet étre extraordinaire faisait circuler 
dans toute la cathédrale je ne sais quel souffle de vie. Il 
semblait qu’il s’échappat de lui, du moins au dire des supers- 
titions grossissantes de la foule, une émanation mystérieuse 
qui animait toutes les pierres de Notre-Dame et faisait 
palpiter les profondes entrailles de la vieille église. Il suffi- 
sait qu’on le sit 1a pour que l’on crit voir vivre et remuer 
les mille statues des galeries et des portails. Et de fait, la 
cathédrale semblait une créature docile et obéissante sous 
sa main; elle attendait sa volonté pour élever sa grosse voix; 
elle était possédée et remplie de Quasimodo comme d’un 
génie familier. On ett dit qu'il faisait respirer l’immense 
édifice. Il y était partout en effet, il se multipliait sur tous 
les points du monument. Tantét on apercevait avec: effroi 
au plus haut d’une des tours un nain bizarre qui grimpait, 
serpentait, rampait 4 quatre pattes, descendait en dehors 
sur l’abime, sautelait de saillie en saillie, et allait fouiller 


1. Oreillettes : anses placées au sommet de la cloche, et qui permettent de la suspendre a son 
axe; 2. Allusion a Roland furieux, poeme héroi-comique du potte italien l’Arioste (1516) : 
le paladin Astolphe est enlevé au ciel par un cheval ailé, | hippogriffe. 
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dans le ventre de quelque gorgone’ sculptée; c’était Quasi- 
modo dénichant des corbeaux. Tantét on se heurtait dans 
un coin obscur de. Véglise 4 une sorte de chimére vivante, 
accroupie et ré +’était Quasimodo pensant. Tantét 
on avisait sous un clocher une téte énorme et un paquet de 
membres désordonnés se balangant avec fureur au bout 
d’une corde; c’était Quasimodo sonnant les vépres ou 
Vangélus. Souvent, la nuit, on voyait errer une forme hideuse 


sur Se once ae I en dentelle qui couronne les" 


‘tours et borde 


de l’abside; c’était encore le bossu 
de Notre-Dame. Alors, disaient les voisines, toute léglise 
prenait quelque chose de fantastique, de surnaturel, d’hor- 
rible; des yeux et des bouches s’y ouvraient ¢a et 1a; on 
entendait aboyer les chiens, les guivres?, les tarasques de 
pierre qui veillent jour et nuit, le cou tendu et la gueule 
ouverte, autour de la monstrueuse cathédrale; et si c’était 
une nuit de Noél, tandis que la grosse cloche qui semblait 
raler appelait les fidéles 4 la messe ardente*® de minuit, il y 
avait un tel air répandu sur la sombre fagade qu’on ett dit 
que le grand portail dévorait la foule et que la rosace la 
regardait. Et tout cela venait de Quasimodo. L’Egypte eit 
pris pour le dieu de ce temple; le moyen Age I’en croyait le 
démon; den était Pame*(31). 

A tel point que pour ceux qui savent que Quasimodo a 
existé, Notre-Dame est aujourd’hui déserte, inanimée, 
morte. On sent qu’il y a quelque chose de disparu. Ce corps 
immense est vide; c’est un squelette; l’esprit l’a quitté, on 
en voit la place, et voila tout. C’est comme un crane-ot il y a 
encore des trous pour les yeux, mais plus de regard. 


IV 


Un seul étre humain n’est pas détesté de Quasimodo : c’est Claude Frollo, 
Aa qui il reste, par reconnaissance, tout dévoué. 


V 
SUITE DE CLAUDE FROLLO‘ 


Contristé et découragé par les incartades de son jeune frére, écolier fort 
turbulent, Claude Frollo s’est absorbé dans l’étude et adonné a l’alchimie. 


1, Gorgone : monstre mythologique’qui changeait en pierre ceux qui le regardaient; 2. Gui- 
vres : serpents; farasques : dragons; 3. Ardente : illuminée par les cierges; 4. Suite au cha- 
pitre 11 du méme livre. 
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I] est certain encore quel’archidiacre s’était épris d’une pas- 
sion singuli¢re pour le portail symbolique de Notre-Dame, 
cette page de grimoire écrite en pierre par |’évéque Guillaume 
de Paris', lequel a sans doute été damné pour avoir attaché 
un si infernal frontispice au saint poéme que chante éternel- 
lement le reste de l’édifice. L’archidiacre Claude passait aussi 
pour avoir approfondi le colosse de saint Christophe et cette. 
longue statue énigmatique qui se dressait alors a l’entrée du 

we parvis et que le peuple appelait dans ses dérisions Monsieur 
Legris. Mais, ce que tout le monde avait pu remarquer, 
c’était les interminables heures qu’il employait souvent, assis 
sur le parapet du parvis, 4 contempler les sculptures du 
portail, examinarit tantét les vierges folles avec leurs lampes 
renversées, tantdt les vierges sages avec leurs lampes droites; 
d’autres fois calculant langle du regard de ce corbeau qui 
tient au portail de gauche et qui regarde dans léglise un 
point mystérieux ou est certainement cachée la pierre philo- 
sophale, si elle n’est pas dans la cave de Nicolas Flamel?. 
Cétait, disons-le en passant, une destinée singuliére pour 
Péglise Notre-Dame 4 cette époque que d’étre ainsi aimée 4 
deux degrés différents avec tant de dévotion par deux étres 
aussi dissemblables que Claude et Quasimodo; aimée par 
Pun, Sorte de demi-homme instinctif et sauvage, pour sa 
beauté, pour sa stature, pour les harmonies qui se dégagent 
de son magnifique ensemble; aimée par l’autre, imagination 
savante et passionnée, pour sa signification, pour son mythe, 
pour le sens qu’elle renferme, pour le symbole épars sous 
les sculptures de sa fagade comme le premier texte sous le 
second dans un palimpseste*; en un mot, pour l’énigme 
qu’elle propose éternellement a l’intelligence*(32). 

Il est certain enfin que l’archidiacre s’était accommodé, 
dans celle des deux tours qui regarde sur la Greve, tout a 
coté de la cage aux cloches, une petite cellule fort secréte 
ou nul n’entrait, pas méme l’évéque, disait-on, sans son 
congé. Cette cellule avait été jadis pratiquée presque au 
sommet de la tour, parmi les nids de corbeaux, par l’évéque 
Hugo de Besangon‘, qui y avait maléficié dans son temps. 


1. Guillaume de Paris : évéque au xil® siécle; 2. Flamel : cf. page 45, note 5; 3. Palimp- 
seste : manuscrit sur parchemin dont on a gratté |'écriture pour s’en servir une seconde fois ; 
mais il est souvent possible, grace a un traitement spécial, de faire apparaitre de nouveau le texte 
primitif, qui présente d'ordinaire plus d’intérét, que celui qu'on lui asukstitué; 4. Hugo de 
Besancon : personnage probablement inventé par le romancier; si on se souvient que Hugo 
était né A Besancon, on peut supposer qu'il a imaginé par jeu ce nom, 
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Ce que renfermait cette cellule, nul ne le savait; mais on ~ 


avait vu souvent, des gréves du Terrain, la nuit, 4 une petite 
lucarne qu’elle avait sur le derriére de la tour, paraitre, 
disparaitre et reparaitre 4 intervalles courts et égaux, une 
clarté rouge, intermittente, bizarre, qui semblait suivre les 
inspirations haletantes d’un soufflet et venir plutét d’une 
flamme que d’une lumiére. Dans l’ombre, a cette hauteur, 
cela faisait un effet singulier et les bonnes femmes disaient : 
Voila larchidiacre qui souffle! l’enfer pétille 1a-haut. 
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Vi 


P 
Claude Frollo et Quasimodo sont mal vus du peuple : on les raille, mais on 
les craint aussi un peu. 


LIVRE CINQUIEME 
I 


Claude Frollo recoit un jour la visite du médecin personnel du roi, Coictier, 
accompagné d’un inconnu, qui se présente sous lenom du compére Tourangeau. 
Un savant débat s’institue entre le médecin et l’archidiacre; celui-ci proclame 
avec tougue sa confiance dans l’alchimie, dont les secrets ne sont pas consignés 
dans des traités, mais se disstmulent dans les symboles gravés sur la pierre des 
édifices religieux; c’est au cours de cette discussion que Frollo, montrant d’une 
main la cathédrale et de Pautre un livre imprimé, déclare que le livre tuera 
Pédifice : « Ceci tuera cela ». Quant au mystérieux ami de Coictier, il révéle a 
son départ qu’il est ’abbé de Saint-Martin de Tours; or ce titre est réservé 
au roi de France: l’inconnu, c’était Louis XI. 


II 
CECI TUERA CELA 


Que signifiait la formule prophétique de Claude Frollo? Elle voulait dire : 
limprimerie tuera |’architecture. 


- 


En effet, depuis Porigine des choses jusqu’au xv® siécle — 


de l’ére chrétienne inclusivement, |’architecture est le grand - 


livre de l’humanité, l’expression principale de l’homme 4a ses 
divers états de développement soit comme force, soit comme 
intelligence. 

Quand la mémoire des premiéres races se sentit sur- 
chargée, quand le bagage des souvenirs du genre humain 
devint si lourd et si confus que la parole, nue et volante, 


4 

; be 
‘ ae? « Peay, 
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risqua d’en perdre en chemin, on les transcrivit sur le sol 
de la fagon la plus visible, la plus durable et la plus naturelle 
a la fois. On scella chaque tradition sous un monument*(33). 

Les premiers monuments furent de simples quartiers de 
roche que le fer n’avait pas touchés', dit Moise. L’architecture 
commen¢a comme toute écriture. Elle fut d’abord alphabet. | 
On plantait une pierre debout, et c’était une lettre, et chaque 
lettre était un hiéroglyphe*, et sur chaque hiéroglyphe 
reposait un groupe d’idées comme le chapiteau sur la 
colonne. Ainsi firent les premiéres races, partout, au méme 
moment, sur la surface du monde entier. On retrouve la 
pierre levée des Celtes dans la Sibérie d’Asie, dans les pampas 
d’Amérique’. 

Plus tard on fit des mots. On superposa la pierre 4 la 
pierre, on accoupla ces syllabes de granit, ie verbe essaya 
quelques combinaisons. Le dolmen et le cromlech‘ celtes, 
le tumulus® étrusque, le galgal® hébreu, sont des mots. 
Quelques-uns, le tumulus surtout, sont des noms propres. 
Quelquefois méme, quand on avait beaucoup de pierres et 
une vaste plage, on écrivait une phrase. L’immense entas- 
sement de Karnac’ est déia une formule tout entiére. 

Enfin on fit des livres. Les traditions avaient enfanté des 
symboles, sous lesquels elles disparaissaient comme le tronc 
de l’arbre sous son feuillage; tous ces symboles, auxquels 
Phumanité avait foi, allaient croissant, se multipliant, se 
-croisant, se compliquant de plus en plus; les premiers 
monuments ne suffisaient plus a les contenir; ils en étaient 
débordés de toutes parts; 4 peine ces monuments expri- 
maient-ils encore la tradition primitive, comme eux simple, 
nue et gisante sur le sol. Le symbole avait besoin de s’épa- 
nouir dans |’édifice. L’architecture alors se développa avec 
la pensée humaine; elle devint géante 4 mille tétes et 4 mille 
bras, et fixa sous une forme éternelle, visible, palpable, 
tout ce symbolisme flottant. Tandis que Dédale*, qui est 


1. Allusion biblique; 2. Hiéroglyphe : ct. page 44, note 2; 3. Les pierres levées ou menhirs 
se trouvent partout ou il y a des vestiges de l'age de pierre; 4. Cromlech : pierres levées dispo- 
sées en cercle; dolmen : lourde pierre posée sur deux autres pierres verticales. C’étaient peut- 
étre des monuments funéraires; 5. Tumulus : amas de pierre, au-dessus des sépultures; cette 
forme de monuments n’est pas particuliére aux Etrusques, mais commune a beaucoup de civi- 
lisations méditerranéennes dans leur période primitive (cf. les pyramides d’Egypte, qui sont 
des tumuli colossaux); 6. Galgal : amas de pierre au-dessus d'une crypte : le mot est celtique, 
comme cromlech et menhir, et le galgal n'est pas particulier a la civilisation hébraique; 7. Kar- 
nac :; en Bretagne, non loin de Quiberon; 8. Dédale : architecte qui, selon la légende grecque, 
construisit le labyrinthe de Créte sur les ordres du roi Minos : i] est ici considéré comme le 
pére de |'architecture. 
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la force, mesurait, tandis qu’Orphée?, qui est l’intelligence, 
chantait, le pilier qui est une lettre, l’arcade qui est une 
syllabe, la pyramide qui est un mot, mis en mouvement 4 
la fois par une loi de géométrie et par une loi de poésie, se 
groupaient, se combinaient, s’amalgamaient, descendaient, 
montaient, se juxtaposaient sur le sol, s’étageaient dans le 
ciel, jusqu’a ce qu’ils eussent écrit, sous la dictée de lidée 
générale d’une époque, ces livres merveilleux qui étaient 
aussi de merveilleux édifices : la pagode d’Eklinga, le 
Rhamseion d’Egypte, le temple de Salomon?. 
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depuis la pagode la plus immémoriale de 1l’Hindoustan 
jusqu’a la cathédrale de Cologne, l’architecture a été la 
grande écriture du genre humain. Et cela est tellement vrai 
que non seulement tout symbole religieux, mais encore 
toute pensée humaine a sa page dans ce livre immense et 
son monument*(34). 

Toute civilisation commence par la théocratie® et finit par 
la démocratie. Cette loi de liberté succédant 4 lunité est 
écrite dans l’architecture. Car, insistons sur ce point, il ne 
faut pas croire que la macgonnerie ne soit puissante qu’a 
édifier le temple, qu’a exprimer le mythe et le symbolisme 
sacerdotal, qu’a transcrire en hiéroglyphes sur ses pages 
de pierre les tables mystérieuses de la loi. S’il en était ainsi, 
comme il arrive en toute société humaine au moment ow le 
symbole sacré s’use et s’oblitére sous | upc pensee, ou 
3 £ . Le : 
homme se dérobe au prétre, ou léxcroissancé des philo- 
sophies et des gystemes COREE face de la religion, l’archi- 
tecture ne pourrait reproduire ce nouvel état de l’esprit 
humain, ses feuillets, chargés au recto, seraient vides au 
verso, son ceuvre serait tronquée, son livre serait incomplet. 
Mais non. 

Prenons pour exemple le moyen Age, ot nous voyons plus 

clair parce qu’il est plus prés de nous. Durant sa premiére 
période, tandis que la théocratie organise Europe, tandis 


1. Orphée : autre personnage légendaire, nventeur de la musique et de la poésie; 2. Ces 
trois sanctuaires célébres par leur majesté appartiennent a trois civilisations différentes; la pagode 
d Eklinga (ou plutét d’Ellora) est un temple de I’ Inde, entigrement sculpté dans !e roc (xx® siécle 
av. J.-C.); le Rhamscion est un temple construit A Thébes d’Egypte par le pharaon Ramses II 
(xinr® siécle av. J.-C.); le temple de Salomon fut édifié par Salomon, roi de Juda, au x® siécle 


av. J.-C, 3. Théocratie : régime politique ot l'autorité, reconnue comme venant de Dieu, est 
exercée par les prétres, 


Ped _ | CECI TUERA CELA — 65 
que le Vatican’ rallie et reclasse autour de lui les éléments | 
@une Rome faite avec la Rome qui git écroulée autour du 
_Capitole, tandis que le christianisme s’en va recherchant 
dans les décombres de la civilisation antérieure tous les 
étages de la société et rebatit avec ses ruines un nouvel 
univers hiérarchique dont le sacerdoce est la clef de votite, 
on entend sourdre d’abord dans ce chaos, puis on voit peu 
a peu sous le aay 72 llr me sous la main des 
barbares, surgir des aisdes architectures mortes, grecque 
et romaine, cette mystérieuse architecture romane, sceur des 
maconneries théocratiques de l’Egypte et de I’ Inde, embléme 
inaltérable du catholicisme pur, immuable hiéroglyphe de 
Punité papale. Toute la pensée d’alors est écrite en effet 
dans ce sombre style roman. On y sent partout l’autorité, 
Punité, ?impénétrable, ’absolu, Grégoire VII’, partout le 
prétre, jamais "homme; partout la caste, jamais le peuple. 
Mais les croisades arrivent. C’est un grand mouvement 
populaire; et tout grand mouvement populaire, quels qu’en 
soient la cause et le but, dégage toujours de son dernier 
précipité esprit de liberté. Des nouveautés vont se faire 
jour. Voici que s’ouvre la période orageuse des jacqueries*, 
des pragueries et des ligues. L’autorité s’ébranle, Punité se 
bifurque. La féodalité demande a partager avec la théocratie, 
en attendant le peuple qui surviendra inévitablement et qui 
se fera, comme toujours, la part du lion. Quia nominor leo’. 
La seigneurie perce donc sous le sacerdoce, la commune 
sous la seigneurie. La face de |’Europe est changée. Eh bien! 
la face de l’architecture est changée aussi. Comme la civili- 
sation, elle a tourné la page, et l’esprit nouveau des temps 
la trouve préte a écrire sous sa dictée. Elle est revenue des 
croisades avec l’ogive, comme les nations avec la liberté. 
Alors, tandis que Rome se démembre peu a peu, |’archi- 
tecture romane meurt. L’hiéroglyphe déserte la cathédrale 
et s’en va blasonner® le donjon pour faire un prestige a la 


1. Vatican : résidence du pape symbole de | autorité de |'Eglise chétienne, opposé au 
Capitole, dont les ruines symbolisent la chute de la Rome paienne; 2. Grégoire VII : cf. 
page 45, note 4; 3. Jacqueries : révoltes de paysans contre les nobles pendant la captivité du 
“roi Jean leBon (1358); pragueries, révoltes des nobles contre le roi sous Charles V II (1440); ligues, 
terme plus général pour désigner toute association a des fins politiques : Philippe le Bon avait 
constitué une Ligue du bien public contre le roi (1464); 4. “« Parce que je me nomme lion » : 
citation du fabuliste latin Phédre (I, 5) : c'est la raison donnée par le lion pour s’attribuer la pre- 
miére part de butin (cf. La Fontaine I, 7: La Génisse, la Chevre et la Brebis en société avec le 
Lion); 5. Blasonner : orner d'un blason. Le blason est formé de signes symboliques; il est |’em- 
_ bléme du rang qu’occupent les familles féodales; ce qui permet 4 Hugo de dire que les symboles 
d’autorité passent de l'Eglise aux chateaux seigneuriaux : explication de poéte et non d'historien. 


ae 
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féodalité. La_cathédrale elle-méme, cet édifice autrefois si 
_dogmatique, envahie désormais par la bourgeoisie, par la 
commune, par la liberté, échappe au prétre et, tombe au 
pouvoir de lartiste. L’artiste la batit 4 sa icy Adieu le 
-mystére, le mythe, la loi. Voici la fantaisie et le caprice. 
-Pourvu que le prétre ait sa basilique et son autel, il n’a rien 
a dire. Les quatre murs sont a l’artiste. Le livre architectural 
n’appartient plus au sacerdoce, a la religion, 4 Rome; il est a 
- Pimagination, 4 la poésie, au peuple. De 1a les transforma- 
tions rapides et innombrables de cette architecture qui n’a 
que trois siécles, si frappantes aprés l’immobilité stagnante 
de l’architecture romane qui en a six ou sept. L’art cependant 
marche a pas de géant. Le génie et l’originalité populaires 
font la besogne que faisaient les eve tus dGhaaue race écrit 
en passant sa ligne sur le livre; ellé’raturé les vieux hiéro- 
glyphes romans sur le frontispice des cathédrales, et c’est 
tout au plus si l’on voit encore le dogme percer ¢a et 1a sous 
le nouveau symbole qu’elle y dépose. La draperie populaire 
laisse 4 peine deviner l’ossement religieux. On ne saurait se 
faire une idée des licences que prennent alors les architectes, 
méme envers l’église..... C’est Paventure de Noé sculptée 
en toutes lettres, comme sous le grand portail de Bourges. 
C’est un moine bachique 4 oreilles d’ane et le verre en main 
riant au nez de toute une communauté, comme sur le lavabo 
de l’abbaye de Bocherville’. Il existe_a-cette-époque;-pour 
la pensée écrite en pierre, un privilége tout a fait comparable 
a notre liberté actuelle de la presse. C’est la liberté de 
Parchitecture.- eee 
“ Cette liberté va trés loin. Quelquefois un portail, une 
facade, une église tout entiére présente un sens symbolique 
absolument étranger au culte, ou méme hostile a l’Eglise. 
Des le xu siécle, Guillaume de Paris?, Nicolas Flamel® - 
au Xv®, ont écrit de ces pages séditieuses. Saint-Jacques-de- 
la-Boucherie‘ était toute une église d’opposition*(35). 
Si on résume ce que nous avons indiqué jusqu’ici trés 
sommairement en négligeant mille preuves et aussi mille 
objections de détail, on est amené a ceci : que l’architecture 
_a été jusqu’au xve siécle le registre_principal de ’humanité, 
que dans cet intervalle il n’est pas apparu dans le monde 


1. Bocherville ; cf. page 47, note 3; 2. Guillaume de Paris : ct. page 61, note 1; 3. Nicolas 
Flamel : cf. page 45, note 5; 4. Saint-Jacques-de-la-Boucherie : cf. page 45, note 3. 
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une pensée un peu compliquée qui ne se soit faite édifice, 
que toute idée populaire comme toute loi religieuse a eu ses 
monuments; que le genre humain enfin n’a rien pensé 
d’important qu'il ne l’ait écrit en pierre. Et pourquoi? C’est 
que toute pensée, soit religieuse, soit philosophique, est 
intéressée 4 se perpétuer, c’est que l’idée qui a remué une 
génération veut en remuer d’autres, et laisser trace. Or 
quelle immortalité précaire que celle du manuscrit! Qu’un 
édifice est un livre bien autrement solide, durable, et résis- 
tant! Pour détruire la parole écrite il suffit d’une torche et 
dun turc. Pour démolir la parole construite, il faut une 
révolution sociale, une révolution terrestre. Les barbares 
ont passé sur le Colisée, le déluge peut-étre sur les Pyramides. 

os cies AD see mat 


La pensée humaine découvre un moyen de se perpétuer 
non seulement plus durable et plus résistant que l’archi- 
tecture, mais encore plus simple et plus facile. L’architecture 
est détrénée. Aux lettres de pierre d’Orphée vont succéder 
les lettres de plomb de Gutenberg’. : 

Le livre va tuer Pédifice. 

e ; Seg ee bp ae fe 
Phistoire. C’est la révolution mére. C’est le mode d’expression 
de Phumanité qui se renouvelle totalement, c’est la pensée 
humaine qui dépouille une forme et qui en revét une autre, 
c’est le complet et définitif changement de peau de ce ser- 
pent symbolique qui, depuis Adam, représente l’intelligence. 

Sous la forme imprimerie, la pensée est plus impérissable 
que jamais; elle est volatile, insaisissable, indestructible. 
Elle se méle a l’air. Du temps de Vl’architecture, elle se 
faisait montagne et s’emparait puissamment d’un siécle et 
d’un lieu. Maintenant elle se fait troupe d’oiseaux, s’épar- 
oe aux quatre vents, et occupe 4 la fois tous les points de 
3 


air et de l’espace. ; ~~ 


Nous le répétons, qui ne voit que de cette facon elle est 
bien plus indélébile? De solide qu’elle était, elle devient 
vivace. Elle passe de la durée 4 l’immortalité. On peut 
démolir une masse, comment extirper l’ubiquité? Vienne 
un déluge, la montagne aura disparu depuis longtemps sous 
les flots, que les oiseaux voleront encore; et, qu’une seule 
arche flotte 4 la surface du cataclysme, ils s’y poseront, 


1. Gutenberg : inventeur de !'imprimerie (1397-1468). 
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Ab Ld 
surnageront avec elle, assisteront avec elle a la Aan des 4 
eaux, et le nouveau monde qui sortira de ce chaos verra en — 
s’éveillant planer au-dessus de lui, ailée et vivante, la pensée 
du monde englouti. : 

Et quand on observe que ce mode d’expression est non 
seulement le plus conservateur, mais encore le plus simple, 
le plus commode, le plus praticable a tous, lorsqu’on songe 

_ quil ne traine pas un gros bagage et ne remue pas un lourd 

Te ey attirail, quand on compare la pensée obligée pour se traduire 

en un édifice de mettre en mouvement quatre ou cing autres 

arts et des tonnes d’or, toute une montagne de pierres, 

toute une forét de charpentes,; tout un peuple d’ouvriers, 

quand on la compare a la pensée qui se fait lire, et 4 qui il 

suffit d’un peu de papier, d’un peu d’encre et d’une plume, 

comment s’étonner que lintelligence humaine ait quitté 

| Parchitecture pour l’imprimerie? Coupez brusquement le 

| lit primitif d’un fleuve d’un canal creusé au-dessous de son 
niveau, le fleuve désertera son lit*(37). : 

Aussi voyez comme 4 partir de la découverte de limpri- 
merie l’architecture se desséche peu a peu, s’atrophie et se 
dénude. Comme on sent que l’eau baisse, que la seve s’en 
va, que la pensée des temps et des peuples se retire d’elle! 

Le refroidissement ¢st,a peu pres insensible au xv° siécle, 

_ la presse est trop debit encore, et soutite/fout au plus a la 

,. puissante architecture une surabondance de vie. Mais dés 
‘le xvie siécle, la maladie de l’architecture est_visible;-elle. 
mexprime déja plus essentiellement la société; elle se fait 
misérablement art classique; de gauloise, d’européenne, 
d’indigéne, elle devient grecque et romaine, de vraie et de 
moderne, pseudo-antique. C’est cette décadence qu’on 

_appe enaissance. Décadence magnifique pourtant, car 
le vieux génie gothique, ce soleil qui se couche derriére la 
gigamtesque presse de Mayence’, pénétre encore quelque 
temps de ses derniers rayons tout cet entassement hybride 

’arcades latines et de colonnades corinthiennes. 

C’est ce soleil couchant que nous prenons pour une 
aurore*(38). 

Cependant, du moment ot l’architecture n’est plus qu’un 
art comme un autre, des qu’elle n’est plus l’art total, Part 
souverain, l’art tyran, elle n’a plus la force de retenir les 
autres arts. Ils s’*émancipent donc, brisent le joug de l’archi- 


1. Mayence : patrie de Gutenberg. 
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tecte, et s’en vont chacun de leur cété. Chacun d’eux gagne 


a ce divorce. L’isolement grandit tout. La sculpture devient 
statuaire, Vimagerie devient peinture, le canon devient 
musique. On dirait un empire qui se démembre & la mort 
de son Alexandre’ et dont les provinces se font royaumes. 

De 1a Raphaél, Michel-Ange, Jean Goujon, Palestrina?, 
ces splendeurs de l’éblouissant xvie siécle. 

En méme temps que les arts, la pensée s’émancipe de 
tous cotés. Les hérésiarques du moyen 4ge avaient déia 
fait. de larges chitetttes au catholicisme. Le xvi® siécle brise 
Punité religieuse. Avant Pimprimerie, la réforme n’edt été 
qu’un schisme, l’imprimerie la fait révolution. Otez la presse, 
Vhérésie est éneryée. Que ce soit fatal ou providentiel, 
Gutenberg est le précurseur de Luther?. 

Cependant, quand le soleil du moyen Age est tout a fait 
couché, quand le génie gothique S est Hens steint a 

ssant, déco- 
lorant, s’effagant de plus en plus. Le livre imprimé, ce ver 
rongeur de l’édifice, la suce“et la dévore. Elle se dépouille, 
elle s’effeuille, elle maigrit 4 vue d’ceil. Elle est mesquine, 
elle est pauvre, elle est nulle. Elle n’exprime plus rien, 
pas méme le souvenir de l’art d’un autre temps. Réduite 4 
elle-méme, abandonnée des autres arts parce que la pensée 
humaine l’abandonne, elle appelle des manceuvres 4 défaut. 
d’artistes. La vitre remplace levitra.’ Le tailteur de pierre 
succéde au sculpteur. Adieu toute séve, toute originalité, 
toute vie, toute intelligence. Elle se traine, lamentable 
mendiante d’atelier, de copie en copie. Michel-Ange, qui 
dés le xvi® siécle la sentait sans doute mourir, avait eu une 
derniére idée, une idée de désespoir. Ce titan de Dart avait 
entassé le Panthéon sur le Parthénon, et fait Saint-Pierre 
de Rome*. Grande ceuvre qui méritait de rester unique, 


1. Alexandre : roi de Macédoine, grand conquérant; aprés sa mort (323 av. J.-C.), son empire 
fut divisé entre ses généraux; 2. Ces quatre artistes du xvi® siécle sont cités pour montrer a 
quel point de perfection sont parvenus les arts lorsqu’ils ont été pratiqués séparément (ce gui 
n’empéche pas les artistes de pratiquer 4 la fois plusieurs de ces arts devenus indépendants les 
uns des autres); les Italiens Michel-Ange (1475-1583) et Raphaél (1483-1520) furent peintres, 
sculpteurs et architectes; le Francais Jean Goujon (1515-1565) fut architecte et sculpteur; 
I'Italien Palestrina (1524-1594) fut le rénovateur de la musique (cf les Rayons et les Ombres, 
xxxv, Que la musique date du seiziéme siécle); 3. Luther : un des chefs de la Réformation 
religieuse (1483-1546) : l'imprimerie a en effet favorisé l’expansion de la Réforme; 4. Saint- 
Pierre de Rome : basilique du Vatican, dont le plan est dti a Michel-Ange. Sa facade 4 colonnes 
s'inspire de l’architecture grecque (Parthénon); sa coupole rappelle la rotonde du Panthéon 
romain d'Agrippa : ce deuxiéme point est contestable, mais Hugo veut démontrer que |'art 
de la Renaissance n'est qu'une combinaison des esthétiques grecque et romaine. 
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derniére originalité de l’architecture, signature d’un artiste _ 


géant au bas du colossal registre de pierre qui se fermait. 


Cependant, que devient limprimerie? Toute cette vie 
qui s’en va de l’architecture vient chez, Ws; A mesure que 
Parchitecture baisse, l’imprimerie ‘s et grossit. Ce 
capital de forces que la pensée humaine dépensait en édifices, 
elle le dépense désormais en livres. Aussi dés le xvI® siécle 
la presse, grandie au niveau de l’architecture décrois- 
sante, lutte avec elle et la tue. Au xvil® siecle, elle est déja 
assez souveraine, assez triomphante, assez assise dans sa 
victoire pour donner au monde la féte d’un grand siécle litté- 
raire. Au xviii, longtemps reposée 4 la cour de Louis XIV, 
elle ressaisit la vieille épée de Luther, en arme Voltaire, et 
court, tumultueuse, 4 l’attaque de cette ancienne Europe 
dont elle a déja tué l’expression architecturale. Au moment 

ou le xvulI® siécle s’achéve, elle a tout détruit. Au xIx®, elle 
va reconstruire*(39). 

Or, nous le demandons maintenant, lequel des deux arts 


représente réellement depuis trois siécles la pensée humaine? — 


lequel la traduit? lequel exprime, non pas seulement ses 
manies littéraires et scolastiques', mais son vaste, profond, 
universel mouvement? Lequel se superpose constamment, 
sans rupture et sans lacune, au genre humain, qui marche, 
monstre 4 mille pieds? L’architecture ou l’imprimerie ? 

L’imprimerie. Qu’on ne s’y trompe pas, |’architecture 
est morte, morte sans retour, tuée par le livre imprimé, 
tuée parce qu’elle dure moins, tuée parce qu’elle codte plus 
cher. 


_Ainsi, pour résumer ce que nous avons dit jusqu’ici d’une 
fagon nécessairement incompléte et tronquée, le genre 
humain a deux livres, deux registres, deux testaments, la 
maconncrie et |’imprimerie, la bible de pierre et la bible de 
papier. Sans doute, quand on contemple ces deux bibles si 
largement ouvertes dans les siécles, il est permis de regretter 


la majesté visible de l’écriture de granit, ces gigantesques | 
alphabets formulés en colonnades, en pylénes, en obé- | 


lisques, ces espéces de montagnes humaines qui couvrent 


1, Scolastiques : qui appartiennent aux théories des différentes écoles.. 


) 
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le monde et le passé depuis la pyramide jusqu’au clocher, 
_ de Chéops & Strasbourg. II faut relire le passé sur ces pages 
de marbre. II faut admirer et refeuilleter sans cesse le livre 
écrit par architecture; mais il ne faut pas nier la grandeur 
de l’édifice qu’éléve 4 son tour l’imprimerie. 
Cet édifice est colossal. Je ne sais quel faiseur de statis 
tiques a calculé qu’en superposant |’un a |’autre tous les 
volumes sortis de la presse depuis Gutenberg, on comblerait 
Pintervalle de la terre 4 la lune; mais ce n’est pas de cette 
sorte de grandeur que nous voulons parler. Cependant, 
quand on cherche 4 recueillir dans sa pensée une image 
totale de l’ensemble des produits de l’imprimerie jusqu’a 
nos jours, cet ensemble ne nous apparait-il pas comme une 
immense construction, appuyée sur le monde entier, a 
laquelle Phumanité travaille sans reldche, et dont la téte 
lage dd Dara les brumes profondes de l’avenir ? 
C’est la des intelligences. C’est la ruche ou 
toutes les imaginations, ces abeilles dorées, arrivent avec 
leur miel. L’édifice a mille étages. Ca et 14, on voit déboucher 
sur ses rampes les cavernes ténébreuses de la science qui 
4 s’entrecoupent dans ses entrailles. Partout sur sa surface 
Part fait luxurier 4 l’ceil ses arabesques, ses rosaces et ses 
_dentelles. La chaque ceuvre individuelle, si capricieuse et si 
isolée qu’elle semble, a sa place et sa saillie. L’harmonie 
résulte du tout. Depuis la cathédrale. de Shakespeare’ jus- 
-qu’a la mosquée de Byron’, mille WORSE Cocombrent 
péle-méle sur cette métropole de la pensée universelle. A sa 
base, on a écrit quelques anciens titres de ’humanité que 
Parchitecture n’avait pas enregistrés. A gauche de I’entrée, 
on a scellé le vieux bas-relief en marbre blanc d’Homére, 
a droite la Bible polyglotte dresse ses sept tétes*. L’hydre 
du Romancero! se “héfiss&plus loin, et quelques autres 
formes hybrides, les Védas® et les Niebelungen®. Du reste 
le prodigieux édifice demeure toujours inachevé. La presse, 
cette machine géante, qui Demapy sans relache toute la seve 


1. Shakespeare : grand poéte anglais (1564-1616), dont l’euvre grandiose et complexe 
rappelle |'imposante masse d'une cathédrale; 2. Byron : poéte romantigue anglais (1788-1824) 
dont l'ceuvre est aussi différente de celle de Shakespeare que |'architecture d’une mosquée 
Yest de celle d’une cathédrale; 3. Sept tétes : expression peu claire; Hugo songe-t-il aux sept 
grandes parties de la Bible : trois dans |'Ancien Testament (Pentateuques, Prophétes, Hagio- 
graphes) et quatre dans le Nouveau (les quatre évangiles)? 4. Romancero : ensemble de tous 
les romanceros espagnols (cf. page 40, note 2); 5. Védas : livres sacrés des Hindous brahma- 
nistes, en langue sanscrite; 6. Niebelungen : poemes médiévaux de langue germanique, qui 
racontent les légendes nationales de |’Allemagne, 
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intellectuelle de la société, vomit incessamment de nouveaux 
matériaux pour son ceuvre. Le genre humain tout entier est 


sur l’échafaudage. Chaque esprit est macon. Le plus humble 


bouche son trou ou met sa pierre. Rétif de la Bretonne’ 
apporte sa hottée de platras. Tous les jours une nouvelle 
assise s’éléve. Indépendamment du versement original et 
individuel de chaque écrivain, il y a des contingents col- 
lectifs. Le xviur® siécle donne |’Encyclopédie®, la révolution 
donne le Moniteur**(40). Certes, c’est 1a aussi une cons- 
truction qui grandit et s’amoncelle en spirales sans fin; 1a 
aussi il ya confusion des langues, activité incessante, labeur 
infatigable, concours acharné de l’humanité tout entiére, 
refuge promis 4 V’intelligence contre un nouveau déluge, 
contre une submersion de barbares. C’est la seconde tour 
de Babel* du genre humain*(41). 


LIVRE SIXIEME 
I 


Reprise du récit ; au matin du 7 janvier 1482, aprés la tentative d’enlévement 
de la Esmeralda (cf. livre I1, chap. rv), Quasimodo est traduit devant le tribunal 
du prévét : la surdité du pauvre sonneur exaspére le juge, qui le condamne a 
étre exposé au pilori de la Gréve et flagellé. 

Ke 


II 


Sur la place de Gréve, un peu plus tard, la foule flane. Coup d’ceil sur la 
cellule pratiquée dans le mur d’une vieille maison : cette logette, surnommée 
le Trou-aux-Rats, a toujours été occupée par une recluse, qui vit de la charité 
publique. (C’est celle qui a déja été entrevue au livre II, chap. 111, couvrant 
d’injures la Esmeralda.) 


III 


Dans la foule des badauds, trois bourgeoises bavardent : !’une d’entre elles, 
une Rémoise, raconte a ses amies parisiennes histoire d’une pauvre femme de 
Reims, la Chantefleurie : sa petite fille lui a été enlevée, seize ans auparavant, 


1. Rétif de la Bretonne : écrivain francais (1734-1806) dont |'ceuvre abondante est de valeur 
fort discutable. Il devient ici le symbole des auteurs médiocres, dont le travail a cependant son 
utilité; 2. L’Encyclopédie : dictionnaire raisonné de toutes les connaissances humaines, publié 
sous la direction de Diderot : c'est le type de |'euvre collective; 3. Le Moniteur : journal fondé 
en 1789 et qui devait durer sans interruption jusgu'en 1869; 4. Tour de Babel. Edifiée aprés le 
déluge par |"humanité gui voulait atteindre le ciel, elle est, selon la Bible, le symbole du vain 
orgueil humain, que Dieu punit par la confusion des langues. — Hugo transpose ici le symbole 
bibligue : le colossal édifice de |'ceuvre écrite devient la preuve non de la présomption humaine. 
mais de l’effort collectif pour faire progresser la pensée j 


ot at Anes 
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par des bohémiens nomades, qui substituérent 4 son enfant un jeune garcon | 
contrefait et hideux 4 voir. Folle de désespoir, la Chantefleurie a disparu de 
Reims ; quant au petit monstre, il a été envoyé 4 Paris pour étre exposé sur le 
parvis Notre-Dame. K 
Et voila que, s’approchant du Trou-aux-Rats, la Rémoise reconnait la Chante- 
fleurie dans la recluse. ‘ ; 
‘ { 


IV 
UNE LARME POUR UNE GOUTTE D’EAU 


La Esmeralda se trouve aussi sur la place de Gréve, parmi le peuple, qui 
attend avec curiosité qu’on améne un condamné au pilori. 


Cette populace, disciplinée 4 l’attente des exécutions 
_ publiques, ne manifestait pas trop d’impatience. Elle se 
divertissait 4 regarder le pilori, espéce de monument fort 
simple composé d’un cube de maconnerie de quel a 
pieds! de haut, creux a lintérieur. Un degré fort tt en 
pierre brute, qu’on appelait par excellence /’échelle, condui- 
sait a la plate-forme supérieure, sur laquelle on apercevait 
une roue horizontale en bois de chéne plein. On liait le 
patient cette roue, 4 genoux et les bras derriére le dos. 
tines en charpente, que mettait en mouvement un 
cabestan? caché dans lintérieur du petit édifice, imprimait 
une rotation 4 la roue toujours maintenue dans le plan 
horizontal, et présentait de cette facon la face du condamné 
successivement a tous les points de la place. C’est ce que 
Von appelait tourner un criminel. 

Comme on voit, le pilori de la Gréve était loin d’offrir 
toutes les récréations du pilori des Halles. Rien d’archi- 
tectural. Rien de monumental. Pas de toit 4 la croix de fer, 
pas de lanterne octogone, pas de fréles colonnettes allant 
s’épanouir au bord du toit en chapitaux d’acanthes et de 
fleurs, pas de goutti¢res chimériques et monstrueuses, pas 
de charpente ciselée, pas de fine sculpture profondément 
fouillée dans la pierre*(42). 

Il fallait se contenter de ces quatre pans de moellons 
avec deux contre-cceurs? de grés, et d’un méchant gibet de 
pierre, maigre et nu, a cote. : 

Le régal edt été mesquin pour des amateurs d’architecture 


gothique. Il _est vrai _que_rien_n’¢tait_moins curieux_de 


1. Pieds : ancienne mesure de longueur (0™33 environ); 2. Cabestan : cylindre de bois au- 
tour duquel s’enroule une corde; 3. Contre-ceurs : dalles verticales emplissant |l'espace entre 
deux montants. 
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_monuments que les braves-badauds du moyen 4ge, et qu’ils _ 
- se souciaient médiocrement de la beauté d’un pilori. _ 

‘Le patient arriva enfin lié au cul d’une charrette, et quand 
il eut été"Hi la plate-forme, quand on pute ir de 
tous les points de la place ficelé 4 cordes et 4 cOurroies sur 
la roue du pilori, une huée prodigieuse, ‘mélée de rires et 
d’acclamations, éclata dans la place. On avait reconnu 
‘Quasimodo. 

-C’était lui en effet. Le retour était étrange. Pilorié sur cette 
méme place ou Ia veille il avait été salué, acclamé et conclamé 
pape et prince des fous, en cortége du duc d’Egypte, du roi 
de Thunes et de l’empereur de Galilée! Ce qu'il y a de 
certain, c’est qu’il n’y avait pas un esprit dans la foule, pas 
méme lui, tour 4 tour le triomphant et le patient, qui déga- 
geat nettement ce rapprochement dans sa pensée. Gringoire 
et sa philosophie manquaient a ce spectacle. 

Bientét Michel Noiret, trompette-juré du roi notre sire, 
fit faire silence aux manants et cria l’arrét, suivant l’ordon- 
nance et commandement de M. le prévét?. Puis il se replia 

- derriére la charrette avec ses gens en hoquetons® de livrée. 

Quasimodo, impassible, ne sourcillait pas. Toute résis- 
tance lui était impossible par ce qu’on appelait alors, en 
style de chancellerie criminelle, Ja véhémence et la fermeté 
des attaches, ce qui veut dire que les laniéres et les chainettes 
lui entraient probablement dans la chair. C’est au reste une 
tradition Ties gas chiourme‘ qui ne s’est pas perdue, 
et que les/tHenéttes/conservent encore précieusement parmi 
nous, peuple civilisé, doux, humain (le bagne et la guillotine 
entre parentheses). ee 

Il s’était laissé mener et pousser, porter, jucher, lier et 
relier. On ne pouvait rien deviner sur sa physionomie qu’un 
étonnement de sauvage ou d’idiot. On le savait sourd, on 
Pedt dit aveugle. 

On le mit 4 genoux sur la planche circulaire, il s’y laissa 


_ mettre. On le dépouilla de chemi > Pourpoint jusqu’a 
_la ceinture, il Sp dais faire. On l’enche sous un nouveau 
ilu'systeme de courroies et d’ardillons, il se laissa boucler et 


iN 


/“- \ ficeler. Seulement de temps & autre il soufflait bruyamment, 
ih omme un veau dont la téte pend et ballotte au rebord de la 


| charrette du boucher*(43). 4645 Uys. 


1, Cf. livre II, chap. 3; 2. Le prévét : cf. page 16, note 8; 3, Hoauetons : cf. page 16, 
note 9; 4, Chiourme : ensemble des forcats d'un bagne. 
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« Le butor, dit Jehan Frollo du Moulin 4 son ami Robin 
Poussepain (car les deux écoliers avaient suivi le patient 
comme de raison), il ne comprend pas plus qu’un hanneton 
enfermé dans une boite! » 

Ce fut un fou rire dans la foule quand on vit 4 nu la bosse 
de imodo, sa poitrine de chameau, ses épaules calleuses 
et Velues} Pendant toute cette gaieté, un homme 42 la livrée 
de la ville, de courte taille et de robuste mine, monta sur la 
plate-forme et vint se placer pres du patient. Son nom circula 
bien vite dans l’assistance. C’était maitre Pierrat Torterue, 
tourmenteur-juré du ChAtelet. , eee 

Il commenga par déposer sur un angle du pilori un sablier ple = 
noir dont la capsule supérieure était pleine de sable rouge 
quelle laissait fair dans le récipient inférieur; puis il 6ta son. 
surtout mi-parti, et l’on vit pendre 4 sa main droite un 
fouet mince et effilé de longues lani¢res blanches, luisantes, 
noueuses, tress¢ées, armées d’ongles de métal. De la main — 
gauche il repliait négligemment sa chemise autour de son 
bras droit, jusqu’a l’aisselle. 

L dant Jehan Frollo criait, en élevant sa téte blonde 
et frisée au-dessus de la foule (il était monté pour cela sur 
les épaules de Robin Poussepain) : 

« Venez voir, messieurs, mesdames! voici qu’on va flageller 
Poot irement maitre Quasimodo, le sonneur de mon 
frére M. l’archidiacre de Josas, un drdle d’architecture 
orientale, qui a le dos en déme et les jambes en colonnes 
torses! » 

Etla foule de rire, surtout les enfants et les jeunes filles*(44). - 

Enfin le tourmenteur frappa du pied. La roue se mit 4 
tourner. Quasimodo chancela sous ses liens. La stupeur 
_ qui se peignit brusquement sur son visage difforme fit 
redoubler 4 l’entour les éclats de rire. ; 

Tout 4 coup, au moment ot la roue dans sa révolution 
présenta 4 maitre Pierrat le dos monstrueux de Quasimodo, 
maitre Pierrat leva le bras, les fines laniéres sifflérent aigre- 
ment dans l’air comme une poignée de couleuvres, et 
retombérent avec furie sur les épaules du misérable. _ 

Quasimodo sauta sur lui-méme, comme réveillé en sursaut. 
Il commengait 4 comprendre. II se tordit dans ses liens; 
une violente contraction de surprise et de douleur décomposa 
les muscles de sa face; mais il ne jeta pas un soupir. Seule- 
ment il tourna ta téte en arriere, a droite, puis 4 gauche, en 
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la balancant comme fait un taureau piqué au flanc par un 
taon. ; ie 

Un second coup suivit le premier, puis un troisi¢me, et 
un autre, et un autre, et toujours. La roue ne cessait pas de 
tourner ni les coups de pleuvoir. Bientdt le sang jaillit, on le 
vit ruisseler par mille filets sur les noires épaules du bossu, 
et les gréles laniéres, dans leur rotation qui déchirait l’air, 
l’éparpillaient en gouttes dans la foule. 

Quasimodo avait repris, en apparence du moins, son 
impassibilité premiere. I] avait essayé d’abord sourdement 
et sans grande secousse extérieure de rompre ses liens. On 
avait vu son ceil s’allumer, ses muscles se roidir, ses membres 
se ramasser, et les courroies et les chainettes se tendre. 
effort était puissant, prodigieux, désespéré; mais les 
vieilles génes! de la prévdté résistérent. Elles craquérent, 
et voila tout. Quasimodo retomba épuisé. La stupeur fit 
place sur ses traits 4 un sentiment d’amer et profond décou- 
ragement. I] ferma son ceil unique, laissa tomber sa téte 
sur sa poitrine et fit le mort. : 

Dés lors il ne bougea plus. Rien ne put lui arracher un 
mouvement. Ni son sang qui ne cessait de couler, ni les 
coups qui redoublaient de furie, ni la colére du tourmenteur 
qui s’excitait lui-méme et s’enivrait de l’exécution, ni le 
bruit des horribles laniéres plus acérées.et plus sifflantes que 
des pattes de bigailles?. 

Enfin un huissier du Chatelet vétu de noir, monté sur un 
cheval noir, en station 4 cété de l’échelle depuis le commen- 


- cement de l’exécution, étendit sa baguette d’ébéne vers le 


sablier. Le tourmenteur s’arréta. La roue s’arréta. L’ceil de 
Quasimodo se_rouvrit lentement. 

La flagellation était finie: Deux valets du tourmenteur- 
juré laverent les épaules saignantes du patient, les frottérent 
de je ne sais quel onguent qui ferma sur-le-ch soulstcs 
plaies, et lui jetérent sur le dos une sorte de Past jaune 
taillé en chasuble. Cependant Pierrat Torterue faisait dégout- 
ter sur le pavé les laniéres rouges et gorgées de sang*(45). 


Tout n’était pas fini pour Quasimodo. II lui restait encore 
a subir cette heure de pilori que maitre Florian Barbedienne? 


1. Génes : au sens concret, instruments de torture, ici, les liens (cf. Moliére, /'Avare IV, 7: 
«allons vite, des commissaires,... des génes, des potences et des bourreaux »); 2. Bigailles : terme 
général pour désigner les insectes de I'espéce des moustiques; 3. Barbedienne, Estouteville ; 
membres du tribunal qui a condamné Quasimodo. 


\ 


avait si judicieusement ajoutée a la sentence 


at i ; : re Sh '% i aa , i 
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de messire 


Robert d’Estouteville; le tout 4 la plus grande gloire du 
vieux jeu de mots physiologique et psychologique de Jean 


de Cumeéne : Surdus absurdus'. 


On retourna donc le sablier, et on laissa le bossu attaché 
sur la planche pour que justice fat faite jusqu’au bout. , 


Pirguras ry 


“La foule hue le malheureux supplicié, qui réclame a boire; on le lapide. 


En ce moment, il vit s’écarter la populace. Une jeune fille 
bizarrement vétue sortit de la foule. Elle était accompagnée 
d’une petite chévre blanche a cornes dorées et portait un 


tambour de basque 4a la main. 


L’ceil de Quasimodo étincela. C’était la bohémie wil 

avait essayé d’enlever la nuit précédente, gata pour 
14 

fait’ “én” cet 


laquelle il sentait confusément qu’on le cha 


instant méme; ce qui du reste n’était pas le moins du monde, 
puisqu’il-n’était puni que du malheur d’étre sourd et d’avoir 
été jugé par un sourd. I] ne douta pas qu’elle ne vint se 
venger aussi, et lui donner son coup comme tous les autres. 

Il la vit en effet monter rapidement l’échelle. La colére 
et le dépit le suffoquaient. I] ett voulu pouvoir faire crouler 
le pilori, et, si l’éclair de son ceil eit pu foudroyer, l’égyp- 
tienne efit été mise en poudre avant d’arriver sur la plate- 


forme. 


_ Elle s’approcha, sans dire une parole, du patient qui se 
tordait vainement pour lui échapper, et, détachant une 
gourde de sa ceinture, elle la porta doucement aux lévres 


arides du misérable. 


Alors, dans cet ceil jusque-la si sec et si brilé, on vit rouler 


une grosse larme qui tomba lentement le long 


de ce visage 


difforme et longtemps contracté par le désespoir. C’était 
la premiére peut-étre que linfortuné eit jamais versée. 


Cependant il oubliait de boire. L’égyptienne 


fit sa petite 


moue avec impatience et appuya en souriant le goulot a la 
bouche dentue de Quasimodo. II but a longs traits. Sa soif 


était ardente. 


Quand il eut fini, le misérable allongea ses lévres noires, 


sans doute pour baiser la belle main qui venait 


de l’assister. 


Mais la jeune fille, qui n’était pas sans défiance peut-étre 


a 


1. Sourd donc absurde : calembour facile, inventé sans doute par Hugo, 
le nom de son auteur. 


comme il a inventé 
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et se souvenait de la violente tentative de la nuit, retira sa 
/ main avec le geste effrayé d’un enfant qui craint d’étre 
~~ mordu par une béte. 
Alors le pauvre sourd fixa sur elle un regard plein de 
reproche et d’une tristesse inexprimable. 
C’eiit été partout un spectacle touchant que cette belle 
fille, fraiche, pure, charmante, et si faible en méme temps, 
ainsi pieusement accourue au secours de tant de misere, de 
difformité et de méchanceté. Sur un pilori, ce spectacle 
eral 


était s *( 46). ieee tN . 
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Mage 
LIVRE SEPTIEME 


I 


La Esmeralda songe sans cesse au capitaine Phebus de Ch&teaupers, qui 
la délivrée de ses agresseurs (livre II, chap. Iv); elle a appris 4 sa chévre savante 
a écrire avec des lettres mobiles le nom de Phebus. 


f Il 
Pe he 
PGE 
ff ~Clau 'rollo s’intéresse toujours a la Esmeralda : c’est par Gringoire, 
devenutaieleur depuis qu’il est le mari de la bohémienne (cf. livre II, chap. v1), 
que l’archidiacre obtient sur la jeune fille tous les renseignements qu’il souhai- 
tait de connaitre. 


III 
LES CLOCHES 


Depuis la matinée du pilori, les voisins de Notre-Dame 
avaient cru remarquer que l’ardeur carillonneuse de Quasi- 
modo s’était fort refroidie. Auparavant c’était des son- 
neries 4 tout propos, de longues aubades qui duraient de 
prime’ a complies, des volées de beffroi? pour une grand- 
messe, de riches gammes promenées sur les clochettes pour 
un mariage, pour un baptéme, et s’entremélant dans /’air 
comme une broderie de toutes sortes de sons charmants. 
La vieille église, toute vibrante et toute sonore, était dans 
une perpétuelle joie de cloches. On y sentait sans cesse la 


, 1, Prime, premitre heure de l'office divin, bien avant la messe; Complies : dernitre heure de 
l'office divin, aprés vépres; 2. Volées de beffroi : sonneries de toutes les grosses cloches des tours. 


Phot. Larousse. 


LA ESMERALDA DONNE A BOIRE A QUASIMODO 
Illustration de Tony Johannot (1803-1852). 
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présence d’un esprit de bruit et de caprice qui chantait par 
toutes ces bouches de cuivre. Maintenant cet esprit semblait 
avoir disparu; la cathédrale paraissait morne et gardait 
volontiers le silence. Les fétes et les enterrements avaient 
leur simple sonnerie, séche et nue, ce que le rituel exigeait, 
rien de plus. Du double bruit que fait une église, l’orgue 
au dedans, la cloche au dehors, il ne restait que l’orgue!. On 
eit dit qu'il n’y avait plus de musicien dans les clochers. 
Quasimodo y était toujours pourtant. Que s’était-il donc 
passé en lui? Etait-ce que la honte et le désespoir du pilori 
duraient encore au fond de son cceur, que les coups de fouet 
du tourmenteur se répercutaient sans fin dans son 4me, et 
que la tristesse d’un pareil traitement avait tout éteint chez 
lui, jusqu’a sa passion pour les cloches? Ou bien, était-ce 
que Marie avait une rivale dans le coeur du sonneur de 
Notre-Dame, et que la grosse cloche et ses quatorze sceurs 
étaient négligées pour quelque chose de plus aimable et de 
plus beau*(47) ? 
Il arriva que, dans cette gracieuse année 1482, l’Annon- 
ciation tomba un mardi 25 mars. Ce jour-la, lair était si pur 
et si léger que Quasimodo se sentit revenir quelque amour 
de ses cloches. Il monta donc dans la tour septentrionale, 
tandis qu’en bas. le bedeau ouvrait toutes larges les portes 
de léglise, lesquelles étaient alors d’énormes panneaux de 
fort bois, couverts de cuir, bordés de clous de fer doré et 
encadrés de sculptures « fort artificiellement élabourées ». 
Parvenu dans la haute cage de la sonnerie, Quasimodo 
considéra quelque temps avec un triste hochement de téte 
les six campaniles*, comme s’il gémissait de quelque chose 
d’étranger qui s’était interposé dans son cceur entre elles et 
lui. Mais, quand il les eut mises en branle, quand il sentit 
cette grappe de cloches remuer sous sa main, quand il vit, 
car il ne l’entendait pas, l’octave palpitante monter et des- 
cendre sur cette échelle sonore comme un oiseau qui saute 
de branche en branche, quand le diable musique, ce démon | 
qui secoue un trousseau étincelant de strettes*, de trilles et 
d’arpéges, se fut emparé du pauvre sourd, alors il redevint 


\ 


1. Cf. Chateaubriand : « L’architecte chrétien, non content de batir des foréts, a voulu, pour 
ainsi dire, en imiter les murmures, et au moyen de l’orgue et du bronze suspendu, il a attaché 
au temple gothique jusqu’au bruit des vents et des tonnerres, qui roulent dans la profondeur 
des bois. » (Génie du christianisme, II 1° partie, 1, 8.) 2. Campaniles : cloches. V. Hugo dis- 
tingue bien artificiellement le campanille = le clocher, du campanile = la cloche; 3. Strettes ; 
cf. page 55, note 4; trilles, arpéges : autres termes techniques de |'art musical. 
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-heureux, il oublia tout, et son coeur qui se dilatait fit épanouir 
son visage. 5 iy 

Il allait et venait, il frappait des mains, il courait d’une 
corde 4 l’autre, il animait les six chanteurs de la voix et du 
geste, comme un chef d’orchestre qui éperonne des virtuoses 
intelligents. ' 

« Va, disait-il, va, Gabrielle. Verse tout. ton bruit dans la 
place. C’est aujourd’hui féte. — Thibauld, pas de paresse. 

\ Tu te ralentis. Va, va donc! est-ce que tu t’es rouillé, fai- 

-néant ? — C’est bien! Vite! vite! qu’on ne voie pas le battant. 
Rends-les tous sourds comme moi. C’est cela, Thibauld, 
bravement! — Guillaume! Guillaume! tu es le plus gros et 
Pasquier est le plus petit, et Pasquier va le mieux. Gageons 
que ceux qui entendent l’entendent mieux que toi. — Bien! 
bien! ma Gabrielle, fort! Pes que faites-vous 
donc la-haut tous deux, les M@ineatx? Jé ne vous vois, pas 
faire le plus petit bruit. — Quiest-ce que c’est que ces becs 
de cuivre-la qui ont l’air de baie duhnd il faut chanter? 
Ca, qu’on travaille! C’est lAnnonciation. Il y a un beau 
soleil. Il faut un beau carillon. — Pauvre Guillaume! te 
voila tout essouffié, mon gros!*(48) » wed ur U Caur Ces 


Il était tout occupé d’aiguillonner_ses <loches, qui sau- 
taient toutes les si qui mieux mieux couaient leurs 
wfcroupes luisantes comme un bruyant attelagé de mules 


‘espagnoles pique ¢a et la par les apostrophes du sagal!. 
Tout a coup, en-Jaissant tomber son regard entre les 
larges écailles ardoisées qui recouvrent 4 une certaine hauteur 
le mur a pic du clocher, il vit dans la pl e/ jeune fille 
bizarrement accoutrée qui s’arrétait, qui SEES. terre 
un tapis ou une petite chévre venait se poser, et un groupe de 
spectateurs qui s’arrondissait 4 l’entour. Cette vue changea 
subitement le cours de ses idées et figea son enthousiasme 
musical comme un souffle d’air fige une résine en fusion. I] 
s’arréta, tourna le dos au carillon, et s’accroupit derriére 
Pauvent d’ardoise, en fixant sur la danseuse ce regard réveur, 
tendre et doux, qui avait déja une fois étonné |’archidiacre. 
Cependant les cloches oubliées s’éteignirent brusquement 
toutes a la fois, au grand désappointement des amateurs de 
sonnerie, lesquels écoutaient de bonne foi le carillon de 


1. Sagal (de l'espagnol zagal) : muletier. Hugo a déja usé d'une image semblable 
(cf. livre IV, chap. 111, page 58, ligne 4). 
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dessus le pont au Change’, et s’en allérent stupéfaits comme 
un chien 4 qui l’on a montré un os et a qui l’on donne une 
plerre. 


* 


! 


IV 


" Le jeune Jehan Frollo va trouver son frére 4 Notre-Dame, dans la cellule ot 
il se livre 4 ses travaux d’alchimie; il surprend l’archidiacre 4 l’instant ot, dans 
un état d’exaltation extraordinaire, il grave sur la pierre le mot grec qui signifie : 
« Fatalité », 


‘ 
1 


Vv 


L’archidiacre recoit la visite de son disciple en alchimie, mattre Jacques 
Charmolue, procureur du roi en cour d’Eglise. Charmolue, toujours friand des 
procés de sorcellerie, se déclare prét a inculper la Esmeralda de magie; mais 
Frollo lui enjoint, d’un ton menagant, de renoncer & ce projet. 


VI 


Au sortir de l’église, Claude Frollo apercgoit son frére en conversation avec 
Phoebus; il entend le capitaine se vanter d’avoir obtenu, pour le soir méme, 
un rendez-vous de la Esmeralda. 


VII 


Fou de jalousie, Parchidiacre suit Phebus dans l’ombre jusqu’a la maison 
du rendez-vous. 


? Vill 


Claude Frollo, que Phoebus, sans méfiance, a fait entrer avec lui, poignarde 
le capitaine, puis disparait; quant 4 la Esmeralda, elle est surprise peu aprés 
dans la maison, soupgonnée du meurtre et arrétée. 


LIVRE HUITIEME 
I 
L’7ECU CHANGE EN FEUILLE SECHE? 


Le procés de la Esmeralda commence : on a joint 4 inculpation d’assassinat, 
celle de sorcellerie; la jeune fille n’est pas d’ailleurs la seule accusée. 


« S’il plait 4 messieurs, nous procéderons 4 I’interrogatoire 


de la chévre. » 
C’était en effet la seconde accusée. Rien de plus simple 


1. Pont au Change. Relie la Cité a la rive droite (un pont de méme nom existe encore a la méme 
place); 2. Ce titre fait allusion a un incident qui a suivi l'agression de Pheebus : l’écu avec 
lequel le capitaine avait payé I’hétesse a été volé par le petit garcon de l’auberge lequel a mis une 
feuille séche a la place. On accuse la Esmeralda d’avoir procédé a cette transmutation magique. 
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alors qu’un proces de sorcellerie intenté 4 un animal. On 
trouve, entre autres, dans les comptes de la prévoté pour 
1466, un curieux détail des frais du procés de Gillet-Soulart 
et de sa truie, exécutés pour leurs démérites, 4 Corbeil. Tout 
y est, le coat des fosses pour mettre la truie, les cing cents 
bourrées de cotrets! pris sur le port de Morsant?, les trois 
pintes de vin et le pain, dernier repas du patient fraternel- 
lement partagé par le bourreau, jusqu’aux onze jours de 
garde et de nourriture de la truie 4 huit deniers parisis* 
chaque. Quelquefois méme on allait plus loin que les bétes. 
Les capitulaires de Charlemagne et de Louis le Débonnaire 
infligent de graves peines aux fantémes enflammés qui se 
permettaient de paraitre dans |’air. 

Cependant le procureur en cour d’église s’était écrié : 

« Si le démon qui posséde cette. chévre et qui a 
résisté 4 tous les exorcismes* persiste dans ses maléfices, 
s'il en épowvante la cour, nous le prévenons que nous serons 
forcés de watetoontre lui le gibet ou le bucher, » 

Gringoire eut la sueur froide. Charmolue prit sur une 
table le tambour de basque de la bohémienne, et, le présen- 
tant d’une certaine facon a la chévre, il lui demanda : 

« Quelle heure est-il? » 

La chevre le regarda d’un ceil intelligent, leva son pied 
doré et frappa sept coups. II était en effet sept heures. Un 
mouvement de terreur parcourut la foule. 

Gringoire n’y put tenir. 

_ «Elle se perd! cria-t-il tout haut. Vous voyez bien qu’elle 
ne sait ce qu’elle fait. 

— Silence aux manants du bout de la salle! dit aigrement 
VPhuissier. » ; 

Jacques Charmolue, 4 aide des mémes manceuvres du 
tambourin, fit faire 4 la chévre plusieurs autres mémeries 
sur la date du jour, le mois de l’année, etc., dont le lecteur a 
déja été témoin. Et, par une illusion d’optique propre aux 
débats judiciaires, ces mémes spectateurs, qui peut-étre 
avaient plus d’une fois applaudi dans le carrefour aux 
innocentes malices de Djali, en furent effrayés sous les 


votites du Palais de Justice. La chévre était décidément le 
diable. 


1. Cotrets : fagots de bois de moyenne grosseur; 2. Morsant : port fluvial sur la Seine; 
3. Denier parisis : douziéme partie d'un sou; monnaie sans grande valeur; 4. Exorcismes : priéres 
rituelles pour chasser les démons de ceux qui en sont possédés. 


ae 
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Ce fut bien pis encore, quand, le procureur du roi ayant 
vidé sur le carreau un certain sac de cuir plein de lettres 
mobiles que Djali avait au cou, on vit la chévre extraire avec. 
sa patte de lalphabet épars le nom fatal : Phebus. 
Les sortiléges dont le capitaine avait été victime parurent 
irrésistiblement démontrés, et, aux yeux de tous, la bohé- 
mienne, cette ravissante danseuse qui avait tant de fois ébloui 
les passants de sa grace, ne fut plus qu’une effroyable stryge!. 

Du reste, elle ne donnait aucun signe de vie. Ni les gra- 
cieuses évolutions de Djali, ni les menaces du parquet, ni 
les lourdes imprécations de lauditoire, rien n’arrivait plus 
A sa pensée*(49). 

Il fallut, pour-la réveiller, qu’un sergent la secouat sans 
pitié et que le président élevat solennellement la voix : 

« Fille, vous étes de race bohéme, adonnée aux maléfices.. 
Vous avez, de complicité avec la chévre ensorcelée impliquée 
au proces, dans la nuit du 29 mars dernier, meurtri et poi- 
gnardé, de concert avec les puissances de ténébres, a l’aide 
de charmes et de pratiques, un capitaine des archers de 
Vordonnance du roi, Phoebus de Chateaupers. Persistez- 
vous a nier? 

— Horreur! cria la jeune fille en cachant son visage de ses 
mains. Mon Phoebus! Oh! c’est lenfer! 

— Persistez-vous a nier ? demanda froidementile président. 

— Si je nie! » dit-elle d’un accent terrible, et elle s’était 
levée, et son ceil étincelait. 

Le président continua carrément : 

« Alors, comment expliquez-vous les faits 4 votre charge ? » 

Elle répondit d’une voix entrecoupée : 

« Je lai déja dit. Je ne sais pas. C’est un prétre. Un prétre 
que je ne connais pas. Un prétre infernal qui me poyrsuit! 

— C'est cela, reprit le juge. Le moine bourru®,“@~ve— 

— O messeigneurs! ayez pitié! Je ne suis qu’une pauvre 
lhe sy, ->' 2 

— D’Egypte, dit le juge. » 

Maitre Jacques Charmolue prit la parcle avec douceur : 
_« Attendu Tlobstination douloureuse de laccusée, je 
requiers |’application de la question. 
- — Accordé, dit le président. » 

La malheureuse frémit de tout son corps. Elle se leva 


' 3 


/ 


1. Stryge : sorcitre; 2. Moine bourru : une des formes que prenait le diable, selon une 
croyance populaire. 
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pourtant 4 l’ordre des pertuisaniers’, et marcha d’un pas 
assez ferme, précédée de Charmolue et des prétres de 
Pofficialité?, entre deux rangs de hallebardes, vers une porte 
batarde qui s’ouvrit subitement et se referma sur elle, ce qui 
fit au triste Gringoire l’effet d’une gueule horrible qui 
venait de la dévorer. ‘ 

Quand elle disparut, on entendit un bélement plaintif. 
C’était la petite chévre qui pleurait. 

L’audience fut suspendue. Un conseiller ayant fait obser- 
ver que messieurs étaient fatigués et que ce serait bien long 
d’attendre jusqu’a la fin de la torture, le président répondit 
qu’un magistrat doit savoir se sacrifier 4 son devoir. ute 

« La facheuse et déplaisante drdlesse, dit un vieux juge, 
qui se fait donner la question quand on n’a pas soupé*(50) » 


II 


Faiblissant devant la torture, la Esmeralda avoue tout ce que ses juges 
veulent lui faire avouer. 


Ill 


Fin du procés : la Esmeralda est condamnée a étre pendue, aprés avoir fait 
amende honorable devant le grand portail de Notre-Dame. 


IV 


Enfermée dans !a cellule des condamnés a mort, la Esmeralda recoit la visite 
de Claude Frollo : il se propose de la sauver, si elle veut l’aimer; la jeune 
bohémienne le repousse. 


V 


Sur la place de Gréve, la foule attend l’exécution: la recluse du Trou-aux- 
Rats exulte en apprenant, de la bouche de Claude Frollo, qu’on va pendre la 
bohémienne, 4 laquelle elle a voué tant de haine. 


VI 


TROIS CQ@URS D’HOMME 
FAITS DIFFEREMMENT 


Or, Phceebus a survécu 4a sa blessure; il revient justement a Paris au jour 
prévu pour l’exécution de la Esmeralda; d’une maison située sur le, parvis 
Notre-Dame, il va assister 4 la cérémonie de l’amende honorablel 1->¥, 

On améne la condamnée : c’est l’archidiacre, revétu de’ses habits sacerdotaux, 
qui recoit, selon le rite, l’amende honorable. 

Mais un autre personnage assiste aussi au spectacle. 


1, Pertuisaniers : soldats du service d'ordre, armés de la hallebarde ou pertuisane: 2. Officia- 
lité : tribunal ecclésiastique. 
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Personne n’avait encore remarqué dans la galerie des 
_ Statues des rois, sculptés immédiatement au-dessus des 
ogives du portail, un spectateur étrange qui avait tout 
examiné jusqu’alors avec une telle impassibilité, avec un cou 
si tendu, avec un visage si difforme, que, sans son accou- 
trement mi-parti rouge et violet, on edt pu le prendre 
_ pour un de ces monstres de pierre par la gueule desquels se 
dégorgent depuis six cents ans les longues gouttiéres de la 
cathédrale. Ce spectateur n’avait rien perdu de ce qui s’était 
passé depuis midi devant le portail de Notre-Dame. Et dés 
les premiers instants, sans que personne songeat 4 l’observer, 
il avait fortement attaché a l’une des colonnettes de la galerie 
une grosse corde a nceuds, dont le bout allait trainer en bas 
sur le perron. Cela fait, il s’était mis 4 regarder tranquille- 
ment, et a siffler de temps en temps quand un merle passait 
devant lui. Tout 4 coup, au moment ou les valets du maitre 
des ceuvres se disposaient a exécuter l’ordre flegmatique de 
Charmolue, il enjamba la balustrade de la galerie, saisit la 
corde des pieds, des genoux et des mains, puis on le vit 
couler sur la facade, comme une goutte de pluie qui glisse 
le long d’une vitre, courir vers les deux bourreaux avec la 
vitesse d’un chat tombé d’un toit, les terrasser sous deux 
poings énormes, enlever l’égyptienne d’une main, comme 
un enfant sa poupée, et d’un seul élan rebondir jusque dans 
_ Péglise, en élevant la jeune fille au-dessus de sa téte, et en 
criant d’une voix formidable : « Asile! » 

Cela se fit avec une telle rapidité que, si c’edt été la nuit, 
on eit pu tout voir 4 la lumiere d’un seul éclair*(51). 

« Asile! Asile! répéta la foule », et dix mille battements de 
mains firent étinceler de joie et de fierté l’ceil unique de 
Quasimodo. 

Cette secousse fit revenir 4 elle 1a condamnée. Elle souleva 
sa paupiére, regarda Quasimodo, puis la referma subitement, 
comme épouvantée de son sauveur. 

Charmolue resta stupéfait, et les bourreaux, et toute 
lescorte. En effet, dans l’enceinte de Notre-Dame, la 
condamnée était inviolable. La cathédrale.était un lieu de 
refuge. Toute justice humaine expirait sur le seuil. 

Quasimodo s’était arrété sous le grand portail. Ses larges 

ieds semblaient aussi solides sur le pavé de |’église que les 
Eoards piliers romans. Sa grosse téte chevelue s’enfongait 
dans ses épaules comme celle des lions qui eux aussi ont une 
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criniére et pas de cou. II tenait la jeune fille toute palpi- | 
tante suspendue a-ses mains calleuses comme une draperie 
blanche; mais il la portait avec tant de précaution quwil 
paraissait craindre de la briser ou de la faner. 

On edt dit qu’il sentait que c’était une chose délicate, 
exquise et précieuse, faite pour d’autres mains que les 
siennes. Par moments, il avait l’air de n’oser la toucher, 
méme du souffle. Puis, tout 4 coup, il la serrait avec étreinte 
dans ses bras, sur sa poitrine anguleuse, comme son bien, 
comme son trésor, comme eit fait la mére de cette enfant; 
son ceil de gnome’, abaissé sur elle, l’inondait de tendresse, de’ 
douleur et de pitié, et se relevait subitement plein d’éclairs. 
Alors les femmes riaient et pleuraient, la foule trépignait 
d’enthousiasme, car en ce moment-la Quasimodo avait 
vraiment sa beauté. I] était beau, lui, cet orphelin, cet 
enfant trouvé, ce rebut, il se sentait auguste et fort, il regar- 

_dait en face cette société dont il était banni, et dans laquelle 
il intervenait si puissamment, cette justice humaine a laquelle 
il avait arraché sa proie, tous ces tigres forcés de macher a 
vide, ces sbires, ces juges, ces bourreaux, toute cette force 
du roi qu’il venait de briser, lui infime, avec la force de 
Dieu*(52). 

Et puis c’était une chose touchante que cette protection 

tombée d’un étre si difforme sur un étre si malheureux, 
qu’une condamnée a mort sauvée par Quasimodo. C’étaient 
les deux miséres extrémes de la nature et de la société qui se 
touchaient et qui s’entr’aidaient. 

Cependant, aprés quelques minutes de triomphe, Quasi- 
modo s’était brusquement enfoncé dans T’église avec son 
fardeau. Le peuple, amoureux de toute prouesse, le cherchait 
des yeux sous la sombre nef, regrettant qu’il se fit si vite 
dérobé & ses acclamations. Tout a coup on le vit reparaitre 4 
Pune des extrémités de la galerie des rois de France, il la 
traversa en courant comme un insensé, en élevant sa con- 
quéte dans ses bras et en criant : « Asile! » La foule éclata de 
nouveau en applaudissements. La galerie parcourue, iJ se 
replongea dans Vintérieur de l’église. Un moment aprés il 
reparut sur la plate-forme supérieure, toujours l’égyptienne 
dans ses bras, toujours courant avec folie, toujours criant : 
« Asile! » et la foule applaudissait. Enfin il fit une troisiéme 


1. Gnome : nain difforme: dans la mythologie scandinave. 
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k 


_ apparition sur le sommet de la tour du bourdon; de 1a il 
sembla montrer avec orgueil & toute la ville celle qu’il avait 


Sauvée, et sa voix tonnante, cette voix qu’on entendait si 
rarement et qu'il n’entendait jamais, répéta trois fois avec 


frénésie jusque dans les nuages : « Asile! asile! asile! »*(53). 


_ © Noél! Noél?! criait le peuple de son cété », et cette 
immense acclamation allait étonner sur |’autre rive la foule 
na re Gréve et la recluse qui attendait toujours, l’ceil fixé sur 
e gibet. . 


LIVRE NEUVIEME 
I 
FIEVRE 


Claude Frollo n’a pas assisté a l’enlévement; il croit donc que l’exécution 
de la Esmeralda a eu lieu; fou de désespoir, il marche droit devant lui et 
sort de la ville. 


Tandis que cet ouragan de désespoir bouleversait, brisait, 
arrachait, courbait, déracinait tout dans son ame, il regarda 
la nature autour de lui. A ses pieds, quelques poules fouil- 
laient les broussailles en becquetant, les scarabées d’émail 
couraient au soleil, au-dessus de sa téte quelques groupes de 
nuées gris pommelé fuyaient dans un ciel bleu, 4 horizon 
la fleche de Vabbaye Saint-Victor® pergait la courbe du 
coteau de son obélisque d’ardoise, et le meunier de la butte 
Copeaux regardait en sifflant tourner les ailes travailleuses 
de son moulin. Toute cette vie active, organisée, tranquille, 
reproduite autour de lui sous mille formes, lui fit mal. Il 
recommenga a fuir. 

Il courut ainsi 4 travers champs jusqu’au soir. Cette fuite 
de la nature, de la vie, de lui-méme, de ’homme, de Dieu, 
de tout, dura tout le jour. Quelquefois il se jetait la face 
contre terre et il arrachait avec ses ongles les jeunes blés. 
Quelquefois il s’arrétait dans une rue de village déserte, et 
ses pensées étaient si insupportables qu’il prenait sa téte a 
deux mains et tachait de l’arracher de ses épaules pour la 
briser sur le pavé. 


1. Noél ; cf. page 25, note 3; 2. Saint-Victor ; abbaye A l'est du quartier de l'Université (prés 
de la place Maubert); Frollo est sorti de Paris par la porte Saint-Victor, non loin de l’abbaye. 
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Vers Vheure ow le soleil déclinait, il s’examina de nouveau, 
et il se trouva presque fou. La tempéte qui durait en lui 
depuis Pinstant ot il avait perdu l’espoir et la volonté de 
sauver l’égyptienne, cette tempéte n’avait pas laissé dans sa 
conscience une seule idée saine, une seule pensée debout. 
Sa raison y gisait, 4 peu pres enticrement,deétruite. I] n’avait 
plus que deux images distinctes dans l’esprit : la Esmeralda 
et la potence. Tout le reste était noir. Ces deux images 
rapprochées lui présentaient un groupe effroyable, et plus 
il y fixait ce qui lui restait d’attention et de pensée, plus il 
les voyait croitre, selon une progression fantastique, l’une 
en grace, en charme, en beauté, en lumiére, l’autre en 
horreur; de sorte qu’a la fin la Esmeralda lui apparaissait 
comme une étoile, le gibet comme un énorme bras décharné. 

Une chose remarquable, c’est que pendant toute cette 
torture il ne lui vint pas Pidée sérieuse de mourir. Le misé- 
rable était ainsi fait. Il tenait 4 la vie. Peut-étre voyait-il 
réellement l’enfer derriére*(54). 

Le soleil était couché derri¢re la haute tour de Nesle’. 
C’était instant du crépuscule. Le ciel était blanc, l’eau de 
la riviére était blanche. Entre ces deux blancheurs, la rive 
gauche de la Seine, sur laquelle il avait les yeux fixés, pro- 
jetait sa masse sombre, et, de plus en plus amincie par la 
perspective, s’enfoncait dans les brumes de l’horizon comme_ 
une fléche noire. Elle était chargée de maisons, dont on ne 
distinguait que la silhouette obscure, vivement relevée en 
ténébres sur le fond clair du ciel et de eau. Ca et la des 
fenétres commengaient 4 y scintiller comme des trous de 
braise. Cet immense obélisque noir ainsi isolé entre les deux 
nappes blanches du ciel et de la riviére, fort large en cet 
endroit, fit 4a dom Claude un effet singulier, comparable 4 ce 
qu’éprouverait un homme qui, couché a terre sur le dos au 
pied du clocher de Strasbourg, regarderait l’énorme aiguille 
s’enfoncer au-dessus de sa téte dans les pénombres du 
crépuscule. Seulement ici c’était Claude qui était. debout 
et Pobélisque qui était couché; mais, comme la riviére, en 
réflétant le ciel, prolongeait l’abime au-dessous de lui, 
Yimmense promontoire semblait aussi hardiment élancé 
_ dans le vide que toute fléche de cathédrale; et impression 


1. Tour de Nesle : ct. page 50, note |. 
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_ était la méme. Cette impression avait méme cela d’étrange 
_ et de plus profond, que c’était bien le clocher de Strasbourg, 


mais le clocher de Strasbourg haut de deux lieues, quelque 


chose d’inoui, de gigantesque, d’incommensurable, un 


édifice comme nul ceil humain n’en a vu, une tour de Babel. 
Les cheminées des maisons, les créneaux des murailles, les 
pignons taillés des toits, la fleche des Augustins', la tour de 
Nesle, toutes ces saillies qui ébréchaient le profil du colossal 
obélisque ajoutaient a Villusion en jouant bizarrement a 


Teil les découpures d’une sculpture touffue et fantastique. 


Claude, dans l’état d’hallucination ot il se trouvait, crut 
voir, voir de ses yeux vivants, le clocher de l’enfer; les mille 
lumiéres répandues sur toute la hauteur de |’épouvantable | 
tour lui parurent autant de porches de l’immense fournaise 
intérieure; les voix et les rumeurs qui s’en échappaient, 
autant de cris, autant de rales. Alors il eut peur, il mit ses 
mains sur ses oreilles pour ne plus entendre, tourna le dos 
pour ne plus voir, et s’éloigna 4 grands pas de l’effroyable 
vision*(55). 

Ayant regagné la cathédrale, il entreyoit la Esmeralda sur la galerie de la 


tour; mais, comme il ignore l’enlévement et la croit morte, il s’imagine étre 
en présence d’un spectre. 


. Il 


Quasimodo veille 4 la subsistance de la Esmeralda, qui ne peut sortir de son 
refuge sans perdre le bénéfice du droit d’asile. 


III 


La Esmeralda comprend quelle grandeur d’4me se dissimule sous la diffor- 
mité monstrueuse du pauvre sonneur. 


IV 


Du haut de la tour, la bohémienne apercoit un jour Phebus: asa demande, 
Quasimodo, toujours dévoué, va chercher le capitaine; celui-ci, qui ne se soucie 
plus guére de son aventure, mais vient de se fiancer, repousse Quasimodo en 
le raillant; a son retour, le sonneur dissimule la vérité a la jeune fille, pour ne 
pas lui faire de peine, et prétend qu’il n’a pu rencontrer Phebus. 


V 


Claude Frollo a fini par comprendre que fa Esmeralda, vivante, se réfugiait 
dans la cathédrale : une nuit, il décide d’aller la trouver. 


1. Augustins : couvent situé sur la rive gauche, un peu en amont de la tour de Nesle. 
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A peine le prétre a-t-i] atteint le refuge que Quasimodo se dresse entre 
la Esmeralda et lui : fou de rage, Claude Frollo s’enfuit, décidé a perdre la 
bohémienne. — 


LIVRE DIXIEME 
I 


Claude Frollo, qui veut maintenant que la Esmeralda quitte son refuge 
— c’est la condition nécessaire pour la mettre a sa discrétion — va se servir de 
Gringoire pour accomplir sa vengeance. II fait croire au poéte qu’un arréi de 
justice va bientét priver la Esmeralda du droit d’asile et qu’il faut 4 tout prix 
trouver un moyen rapide de l’arracher a la surveillance de Quasimodo. Aprés 
avoir médité plusieurs projets, Gringoire songe a faire attaquer la cathédrale 
par ses amis, les truands. 


II 


Nouvelle apparition de Jehan Frollo, qui vient solliciter la générosité de son 
frére et lui annoncer son intention de se faire truand. 


III 


Branle-bas de combat a la Cour des Miracles, ot l’on se prépare a attaquer 
la cathédrale. Jehan Frollo, nouveau truand, n’est pas le moins enthousiaste. 


IV 
UN MALADROIT AMI 
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Cette nuit-la donc, Quasimodo, aprés avoir donné un 
coup d’ceil 4 ses pauvres cloches si délaissées, 4 Jacqueline, 
a Marie, 4 Thibauld, était monté jusque sur le sommet de la 
tour septentrionale, et 1a, posant sur les plombs sa lanterne 
sourde bien fermée, il s’était mis 4 regarder Paris. La nuit, 
nous l’avons déja dit, était fort obscure. Paris, qui n’était 
pour ainsi dire pas éclairé 4 cette époque, présentait 4 l’ceil 
un amas confus de masses noires, coupé ¢a et 1a par la courbe 
blanchatre de la Seine. Quasimodo n’y voyait plus de lumiére 
qu’a une fenétre d’un édifice éloigné dont le vague et sombre 
profil se dessinait bien au-dessus des toits, du cété de la 
porte Saint-Antoine. La aussi il y avait quelqu’un qui 
veillait!. 


1. C’est Louis XI qui apparaitra ay chapitre suivant ; l'édifice éloigné est la Bastille. 
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Tout en laissant flotter dans cet horizon de brume et de 
nuit son unique regard, le sonneur sentait au dedans de 
lui-méme une inexprimable inquiétude. Depuis plusieurs 
jours il était sur ses gardes. I voyait sans cesse rdder autour 
de l’église des hommes a mine sinistre qui ne quittaient pas 
des yeux l’asile de la jeune fille. I] songeait qu’il se tramait 
peut-étre quelque complot contre la malheureuse réfugiée. 
Il se figurait qu’il y avait une haine populaire sur elle comme 
il y en avait une sur lui, et qu’il se pourrait bien qu’il arrivat 

ient6t quelque chose. Aussi se tenait-il sur son clocher, 
aux aguets; révant dans son révoir, comme dit Rabelais’, 
Pceil tour a tour sur la cellule et sur Paris, faisant sire garde, 
comme un bon chien, avec mille défiances dans I’esprit. 

Tout a coup, tandis qu’il ‘scrutait la grande ville de cet 
cil que la nature, par une sorte de compensation, avait fait 
Si perg¢ant qu’il pouvait presque suppléer aux autres organes 
qui manquaient 4 Quasimodo, il lui parut que la silhouette 
du quai de la Vieille-Pelleterie? avait quelque chose de sin- 
gulier, qu’il y avait un mouvement sur ce point, que la ligne 
du parapet détachée en noir sur la blancheur de l’eau n’était 
pas droite et tranquille semblablement 4 celle des autres 
quais, mais qu’elle ondulait au regard comme les vagues 
d’un fleuve ou comme les tétes d’une foule en marche. 

Cela lui parut étrange. I] redoubla d’attention. Le mou- 
vement semblait venir de la Cité. Aucune lumiére d’ailleurs. 
Il dura quelque temps sur le quai, puis il s’écoula peu a peu, 
comme si ce qui se passait entrait dans l’intérieur de l’ile, 
puis il cessa tout a fait, et la ligne du quai redevint droite et 
immobile. 

Au moment ot Quasimodo s’épuisait en conjectures, il 
lui sembla que le mouvement reparaissait dans la rue du 
Parvis qui se prolonge dans la Cité perpendiculairement a la 
facade de Notre-Dame. Enfin, si épaisse que fit l’obscurité, 
il vit une téte de colonne déboucher par cette rue, et en un 
instant se répandre dans la place une foule dont on ne pou- 
vait rien distinguer dans les ténébres sinon que c’était une 
foule. 

Ce spectacle avait sa terreur. I] est probable que cette 
procession singuliére, qui semblait si intéressée a se dérober 


1. Réminiscence de Pantagruel, I11, chap. xv:: il s’agit, dans le texte de Rabelais, de moines 
gui “crachaient aux crachoirs, toussaient aux toussoirs, resvaient aux resvoirs »; 2. Quai de la 
Vieille-Pelleterie : dans la Cité, entre |’Hétel-Dieu et le Palais de Justice. 
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sous une profonde obscurité, ne gardait pas un silence moins 
profond. Cependant un bruit quelconque devait s’en échap- 
per, ne fiit-ce qu’un piétinement. Mais ce bruit n’arrivait 
méme pas 4 notre sourd, et cette grande multitude, dont il 
voyait 4 peine quelque chose et dont il n’entendait rien, 
s’agitant et marchant néanmoins si prés de lui, lui faisait 
effet d’une cohue de morts, muette, impalpable, perdue 
dans une fumée. II lui semblait voir s’avancer vers lui un 
brouillard plein d’hommes, voir remuer des ombres dans 
Pombre. 

Alors ses craintes lui revinrent, ]’idée d’une tentative 
contre l’égyptienne se représenta 4 son esprit. I] sentit 
confusément qu’il approchait d’une situation violente. En 
ce moment critique, il tint Conseil en lui-méme avec un 
raisonnement meilleur et plus prompt qu’on ne |’eitt attendu 
d’un cerveau si mal organisé. Devait-il éveiller ’égyptienne ? 
la faire évader? Par oti? les rues étaient investies, léglise 
était acculée 4 la riviére. Pas de bateau! pas d’issue! I] n’y 
avait qu’un parti, se faire tuer au seuil de Notre-Dame, 
résister du moins jusqu’a ce qu’il vint un secours, s’il en 
devait venir, et ne pas troubler le sommeil de la Esmeralda. 
La malheureuse serait toujours éveillée assez t6t pour 
mourir. Cette résolution une fois arrétée, il se mit 4 examiner 
Vennemi avec plus de tranquillité. 

La foule semblait grossir 4 chaque instant dans le Parvis. 
Seulement il présuma qu’elle ne devait faire que fort peu 
de bruit, puisque les fenétres des rues et de la place restaient 
fermées. Tout 4 coup une lumiére brilla, et en un instant 
sept ou huit torches allumées se promenérent sur les tétes, 
en secouant dans l’ombre leurs touffes de flammes. Quasi- 
modo vit alors distinctement moutonner dans le Parvis un 
effrayant troupeau d’hommes et de femmes en _ haillons, 
armés de faulx, de piques, de serpes, de pertuisanes!, dont 
les mille pointes étincelaient. (a et 1a, des fourches noures 
faisaient des cornes a ces faces hideuses. I] se ressouvint 
vaguement de cette populace et crut reconnaitre toutes les 
tétes qui l’avaient, quelques mois auparavant, salué pape 
des fous. Un homme qui tenait une torche d’une main et une 
boullaye® de l’autre monta sur une borne et parut haranguer. 
En méme temps l’étrange armée fit quelques évolutions 


1. Pertuisanes : ct. page 84, note 1; 2. Boullaye : fouet a longues laniéres. 


UN MALADROIT AMI — 93 


comme si elle prenait poste autour de I’église. Quasimodo 
ramassa sa lanterne et descendit sur la plate-forme d’entre 
les tours pour voir de plus prés et aviser aux moyens de 
défense. ~ 

Clopin Trouillefou, arrivé devant le haut portail de 

Notre-Dame, avait en effet rangé sa troupe en bataille. 
Quoiqw’il ne s’attendit a aucune résistance, il voulait, en 
général prudent, conserver un ordre qui lui permit de faire 
front au besoin contre une attaque subite du guet ou des 
onze-vingts'. I] avait donc échelonné sa brigade de telle 
facon que, vue de haut et de loin, vous eussiez dit le triangle 
romain de la bataille d’Ecnome’, la téte de porc d’Alexandre?, 
ou le fameux coin de Gustave-Adolphe*. La base de ce 
triangle s’appuyait au fond de la place de maniére a barrer 
la rue du Parvis; un des cétés regardait 1’Hétel-Dieu, |’autre 
la rue Saint-Pierre-aux-Beeufs. Clopin Trouillefou s’était 
placé au sommet, avec le duc d’Egypte, notre ami Jehan, 
et les sabouleux® les plus hardis. 

Quand les premiéres dispositions furent terminées, et 
nous devons dire 4 l’honneur de la discipline truande que 
les ordres de Clopin furent exécutés en silence et avec une 
admirable précision, le digne chef de la bande monta sur le 
parapet du Parvis et éleva sa voix rauque et bourrue, se 
tenant tourné vers Notre-Dame et agitant sa torche dont la 
lumiére, tourmentée par le vent et voilée 4 tout moment de 
sa propre fumée, faisait paraitre et disparaitre aux yeux la 
- rougeatre facade de l’église. , 

« A toi, Louis de Beaumont, évéque de Paris, conseiller 
en la cour de parlement, moi Clopin Trouillefou, roi de 
Thunes, grand coésre, prince de l’argot, évéque des fous, 
je dis : Notre sceur, faussement condamnée pour magie, 
s’est réfugiée dans ton église; tu lui dois asile et sauvegarde; 
or la cour de parlement |’y veut reprendre, et tu y consens; 
si bien qu’on la pendrait demain en Greve si Dieu et les 
truands n’étaient pas la. Donc, nous venons 4 toi, évéque. 
Si ton église est sacrée, notre sceur lest aussi et si notre 


1. Onze-vingt : troupe de 220 hommes, chargés de la police; 2. Bataille d’Ecnome ; combat 
naval pres des cétes de Sicile; la flotte romaine y écrasa les Carthaginois (256 av. J.-C.). Hugo 
semble bien avoir oublié qu'il s’agit d'une bataille navale 3. La téte de porc d’Alexandre : 
formation en trapéze adoptée par Alexandre le Grand pour disposer ses phalanges; 4. Gustave- 
Adolphe : roi de Suéde (1594-1632), dont les talents stratégiques se firent valoir lors de la 
guerre de Trente Ans; 5. Sabouleux : cf. page 26, note 3. 
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sceur n’est pas sacrée, ton église ne lest pas non plus. C’est 
pourquoi nous te sommons de nous rendre la fille si tu veux 
sauver ton église, ou que nous reprendrons la fille et que 
nous pillerons l’église. Ce qui sera bien. En foi de quoi, je 
plante cy ma banniére et Dieu te soit en garde, évéque de 
Paris! » ; 

Quasimodo malheureusement ne put entendre ces paroles 
prononcées avec une sorte de majesté sombre et sauvage. 
Un truand présenta sa banniére a Clopin, qui la planta 
solennellement entre deux pavés. C’était une fourche 
aux dents de laquelle pendait, saignant, un quartier de 
charogne*(56). 

Cela fait, le roi de Thunes se retourna et promena ses 
yeux sur son armée, farouche multitude ou les regards 
brillaient presque autant que les piques. Aprés une pause 
d’un instant : 

« En avant, fils! cria-t-il. A la besogne, les hutins!! » 

,. | Trente hommes robustes, 4 membres carrés, a faces de 

4¥rO\gerruriers, sortirent des rangs, avec des marteaux, des pinces 

et des barres de fer sur leurs épaules. Ils se dirigerent vers 

la principale porte de l’église, monterent le degré, et bientét 

on les vit tous accroupis sous l’ogive, travaillant la porte de 

pinces et de leviers. Une foule de truands les suivit pour les 

aider ou les regarder. Les onze marches du portail en étaient - 
encombrées. 

Cependant la porte tenait bon. 

« Diable! elle est dure et tétue! disait l’un. 

— Elle est vieille, et elle a les cartilages racornis, disait © 
autre. ate /2 

— Courage, camarades! reprenait Clopin. Je gage ma téte 
contre une pantoufle que vous aurez ouvert la porte, pris la 
fille et déshabillé le maitre-autel avant qu’il y ait un bedeau 
de réveillé. Tenez! je crois que la serrure se détraque. » 

Clopin fut interrompu par un fracas effroyable qui retentit 
en ce moment derri¢re lui. I] se retourna. Une énorme 
poutre venait de tomber du ciel, elle avait écrasé une dou- 
zaine de truands sur le degré de l’église, et rebondissait sur 
le pavé avec le bruit d’une piece de canon, en cassant encore 
¢a et la des jambes dans la foule des gueux qui s’écartaient 
avec des cris d’épouvante. En un clin d’ceil l’enceinte réservée 


1. Hutins : querelleurs, entétés (vieux mot). 
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du patvis fut vide. Les hutins, quoique protégés par les 
profondes voussures' du portail, abandonnérent la porte, 
et Clopin lui-méme se replia 4 distance respectueuse de 
Péglise. 

« Je Pai échappé belle! criait Jehan. J’en ai senti le vent, 
téte-boeuf! Mais Pierre-l’Assommeur est assommé! » 

Il est impossible de dire quel étonnement mélé d’effroi 
tomba avec cette poutre sur les bandits. Ils restérent quel- 
ques minutes les yeux fixés en l’air, plus consternés de ce 
morceau de bois que de vingt mille archers du roi. 

« Satan! syommela le duc d’Egypte, voila qui flaire la 
magie! 1, Left 
— Crest la lune qui nous jette cette btic e, dit Andry 
le Rouge?. 

— Avec cela, reprit Francois Chanteprune, qu’on dit la 
lune amie de la Vierge! 

— Mille papes! s’écria Clopin, vous étes tous des imbé- 
ciles! » es il ne savait comment expliquer la chute du 
madrier.. “2 4..— 

Cependant on ne distinguait rien sur la tacade, au sommet 
de laquelle la clarté des torches n’arrivait pas. Le pesant 
madrier gisait au milieu du parvis, et l’on entendait les 
gémissements des misérables qui avaient regu son premier 
choc et qui avaient eu le ventre coupé en deux sur l’angle 
des marches de pierre. 

Le roi de Thunes, le premier étonnement passé, trouva 
enfin une explication qui sembla plausible a ses compagnons. 

« Gueule-Dieu! est-ce que les chanoines se défendent? 
Alors a sac! a sac! Ciitdak ~ 

— A sac! répéta la cohue avec un hourra furieux. » Et il se 
fit une décharge d’arbaleétes et de hacquebutes* sur la fagade 
de léglise. 

A cette détonation, les paisibles habitants des maisons 
circonvoisines se réveillérent, on vit plusieurs fenétres 
s’ouvrir, et des bonnets de nuit et des mains tenant des 
chandelles apparurent aux croisées. 

« Tirez aux fenétres! cria Clopin. » 

Les fenétres se refermérent sur-le-champ, et les pauvres 
bourgeois, qui avaient 4 peine eu le temps de jeter un regard 


tO 


1. Voussures : renfoncements en profondeur des portails de la tacade; 2. Andry le Rouge, 
Francois Chanteprune : font partie de |'état-major des truands; 3. Hacquebutes : arquebuse 
primitive, une des premiéres armes A feu individuelles 
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effaré sur cette scéne de lueurs et de tumultes, s’en revinrent 
suer de peur prés de leurs femmes, se demandant si Je sabbat 
se tenait maintenant dans le parvis Notre-Dame, ou s'il y 
avait assaut de Bourguignons comme en 64..... 

« A sac! répétaient les argotiers. » Mais ils n’osaient appro- 
cher. Ils regardaient l’église, ils regardaient le madrier. Le 
madrier ne bougeait pas. L’édifice conservait son air calme 
et désert, mais quelque chose glacait les truands. 

« A VPoeuvre donc, les hutins! cria Trouillefou. Qu’on 
force la porte! » 

Personne ne fit un pas. 

« Barbe et ventre! dit Clopin, voila des hommes qui ont 
peur d’une solive. » 

Un vieux hutin adressa la parole. 

« Capitaine, ce n’est pas la solive qui nous ennuie, c’est 
la porte qui est toute cousue de barres de fer. Les pinces n’y 
peuvent rien. 

— Que vous faut-il donc pour lenfoncer? demanda 
Clopin. 

— Ah! il nous faudrait un bélier. » . 

Le roi de Thunes courut bravement au formidable madrier 
et mit le pied dessus*(57). 

« En voila un, cria-t-il, ce sont des chanoines qui vous 
Penvoient. 

Et faisant un salut dérisoire du cété de l’église : 

« Merci, chanoines! » 

Cette bravade fit bon effet, le charme du madrier était 
rompu. Les truands reprirent courage; bientét la lourde 
poutre, enlevée comme une plume par deux cents bras 
vigoureux, vint se jeter avec furie sur la grande porte qu’on 
avait déja essayé d’ébranler. A voir ainsi, dans le demi-jour 
que les rares torches des truands répandaient sur la place, ce 
long madrier porté par cette foule d’hommes qui le précipi- 
taient en courant sur l’église, on eit cru voir une mons- 
trueuse béte a mille pieds attaquant téte baissée la géante 
de pierre. 

Au choc de la poutre, la porte 4 demi métallique résonna 
comme un immense tambour; elle ne se creva point, mais 
la cathédrale tout entiére tressaillit, et l’on entendit gronder 
les profondes cavités de |’édifice. 

Au méme instant, une pluie de grosses pierres commenca 
a tomber du haut de la facade sur les assaillants. 
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« Diable! cria Jehan, est-ce que les tours nous secouent 
leurs balustrades sur la téte? » 

Mais l’élan était donné, le roi de Thunes payait d’exemple 
c’était décidément l’évéque qui se défendait, et l’on n’en 
battit la porte qu’avec plus de rage, malgré les pierres qui 
faisaient éclater des cranes a droite et a gauche. 

Il est remarquable que ces pierres tombaient toutes une 
a une; mais elles se suivaient de prés. Les argotiers en 
sentaient toujours deux a la fois, une dans leurs jambes, 
une sur leurs tétes. Il y en avait peu qui ne portassent coup, 
et déja une large couche de morts et de blessés saignait et 
palpitait sous les pieds des assaillants qui, maintenant 
furieux, se renouvelaient sans cesse. La longue poutre conti- 
nuait 4 battre la porte 4 temps réguliers comme le mouton 
d’une cloche, les pierres de pleuvoir, la porte de mugir. 

Le lecteur n’en est sans doute point a deviner que cette 
résistance inattendue qui avait exaspéré les truands venait 
de Quasimodo*(58). 

Le hasard avait par malheur servi le brave sourd. 

Quand il était descendu sur la plate-forme d’entre les 
tours, ses idées étaient en confusion dans sa téte. II avait 
couru quelques minutes le long de la galerie, allant et venant, 
comme fou, voyant d’en haut la masse compacte des truands 
préte a se ruer sur |’église, demandant au diable ou a Dieu 
de sauver l’égyptienne. La pensée lui était venue de monter 
au beffroi méridional et de sonner le tocsin; mais, avant qu’il 
eit pu mettre la cloche en branle, avant que la voix de 
Marie ett pu jeter une seule clameur, la porte de léglise 
n’avait-elle pas dix fois le temps d’étre enfoncée? C’était 
précisément l’instant ot les hutins s’avang¢aient vers elle 
avec leur serrurerie. Que faire? 

Tout d’un coup, il se souvint que des mag¢ons avaient 
travaillé tout le jour 4 réparer le mur, la charpente et la 
toiture de la tour méridionale. Ce fut un trait de lumiere. 
Le mur était en pierre, la toiture en plomb, la charpente en 
bois. Cette charpente prodigieuse, si touffue qu’on |’appelait 
la forét. 

Quasimodo courut a cette tour. Les chambres inférieures 
etaient en effet pieines de matériaux. II y avait des piles de 
moellons, des feuilles de plomb en rouleaux, des faisceaux 
de lattes, de fortes solives déja entaillées par la scie, des tas 
de gravats. Un arsenal complet. 
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L’instant pressait. Les pinces ¢ eaux travaillaient 
en bas. Avec une force que décuptait 1éSentiment du danger, 
il souleva une des poutres, la plus lourde, la plus longue, il 
la fit sortir par une lucarne, puis, la ressaisissant du dehors 
de la tour, il la fit glisser sur l’angle de la balustrade qui 
entoure la plate-forme, et la lacha sur l’abime. L’énorme 
charpente, dans cette chute de cent soixante pieds', raclant 
la muraille, cassant les sculptures, tourna plusieurs fois sur 
elle-méme comme une aile de moulin qui 's’en irait toute 
seule a travers l’espace. Enfin elle toucha le sol, horrible 
cri s’éleva, et la noire poutre, en rebondissant sur le pavé, 
ressemblait 4 un serpent qui steele . 

Quasimodo vit les truands s’éparpiller a la chute du 
madrier, comme la cendre au souffle d’un enfant. I profita 
de leur épouvante, et tandis qu’ils fixaient un regard super-, 
stitieux sur la massue tombée du ciel, et quils éborgnaient 
les saints de pierre du portail avec une décharge de sagettes 
et de chevrotines?, Quasimodo entassait silencieusement 
des gravats, des pierres, des moellons, jusqu’aux sacs d’outils 
des macons, sur le rebord de cette balustrade d’ou la poutre 
s’était déja élancée. 

Aussi, dés qu’ils se mirent 4 battre la grande porte, la 
gréle de moellons commenga 4 tomber, et il leur sembla que 
Péglise se démolissait d’elle-méme sur leur téte. 

Qui eit pu voir Quasimodo en ce moment eit été effrayé. 
Indépendamment de ce qu’il avait empilé de projectiles sur 

la balustrade, il avait amoncelé un tas de pierres sur la plate- 
forme méme. Dés que les moellons amassés sur le rebord 
extérieur furent épuisés, il prit au tas. Alors il se baissait, 
se relevait, se baissait et se relevait encore, avec une acti- 
vité incroyable. Sa grosse téte de gnome se penchait par- 
dessus la balustrade, puis une pierre énorme tombait, puis 

-une autre, puis une autre. De temps en temps, il suivait 
une belle pierre de ceil, et, quand elle tuait bien, il disait : 
« Hun! » 

Cependant les gueux ne se décourageaient pas. Déja plus 
de vingt fois I’épaisse porte sur laquelle ils s’acharnaient 
avait tremblé sous la pesanteur de leur bélier de chéne 
multipliée par la force de cent hommes. Les panneaux 


1. Pied : ancienne mesure de longueur (0™33 environ); 2. Chevrotines : décharges de gros. 
plomb tirées par les hacquebutes, tandis que les sagettes (latin sagitta) sont des fléches tirées par 
les arbalétes 


*» 
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craquaient, les ciselures volaient en éclats, les gonds A chaque 

—secousse sautaient en sursaut sur leurs pitons, les ais se 
détraquaient, le bois tombait en poudre, broyé entre les 
nervures de fer. Heureusement pour Quasimodo, il y avait 
plus de fer que de bois. 

Il sentait pourtant que la grande porte chancelait. Quoi- 
qu’il n’entendit pas, chaque coup de bélier se répercutait a 
la fois dans les cavernes de |’église et dans ses entrailles. 
Il voyait d’en haut les truands, pleins de triomphe et de rage, 

‘montrer le poing a la ténébreuse facade, et il enviait, pour — 
Pégyptienne et pour lui, les ailes des hiboux qui s’enfuyaient 
au-dessus de sa téte par volées. 

Sa pluie de moellons ne suffisait pas 4 repousser les 
assaillants. 

En ce moment d’angoisse, il remarqua, un peu plus bas 
que la balustrade d’ou il écrasait les argotiers, deux longues 
gouttieres de pierre qui se dégorgeaient immédiatement 
au-dessus de la grande porte. L’orifice interne de ces gout- 
tiéres aboutissait au pavé de la plate-forme. Une idée lui 
vint. I] courut chercher un fagot dans son bouge de sonneur, 
posa sur ce fagot force bottes de lattes et force rouleaux de 
plomb, munitions dont il‘n’avait pas encore usé, et, ayant 
bien disposé ce biicher devant le trou des deux gouttieres, 
il y mit le feu avec sa lanterne*(59). 

Pendant ce temps-la, les pierres ne tombant plus, les 
truands avaient cessé de regarder en lair. Les bandits, 
haletant comme une meute qui force le sanglier dans sa 
bauge, se pressaient en tumulte autour de la grande porte, 
toute déformée par le bélier, mais debout encore. Ils atten- 
daient avec un frémissement le grand coup, le coup qui 
allait ’éventrer. C’était 4 qui se tiendrait le plus prés pour 

‘pouvoir s’élancer des premiers, quand elle s’ouvrirait, dans 
cette opulente -cathédrale, vaste réservoir ol étaient venues 
s’amonceler les richesses de trois siécles. Ils se rappelaient 
les uns aux autres, avec des rugissements de joie et d’appétit, 
les belles croix d’argent, les belles chapes de brocart, les 
belles tombes de vermeil, les grandes magnificences du 
cheeur, les fétes éblouissantes, les Noéls étincelantes de 
flambeaux, les Paques éclatantes de soleil, toutes ces solen- 
‘nités splendides ot chasses, chandeliers, ciboires, taber- 
nacles, reliquaires, bosselaient les autels d’une crotte d’or 
et de diamants. Certes, en ce beau moment, cagoux et 
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malingreux, archisuppdts et rifodés', songeaient beaucoup 
moins 4 la délivrance de l’égyptienne qu’au pillage de Notre- 
Dame. Nous croirions méme volontiers que, pour bon 


\ | nombre d’entre eux, la Esmeralda n’était qu’un prétexte, 
| ¥ si des voleurs avaient besoin de prétextes. 


K 


Tout 4 coup, au moment ou ils se groupaient pour un 
dernier effort autour du bélier, chacun retenant son haleine 
et roidissant ses muscles afin de donner toute sa force au 
coup décisif, un hurlement, plus épouvantable encore que 
celui qui avait éclaté et expiré sous le madrier, s’éleva au 
milieu d’eux. Ceux qui ne criaient pas, ceux qui vivaient 
encore, regardérent. Deux jets de plomb fondu tombaient 
du haut de l’édifice au plus ay eee la cohue. Cette mer 
d’hommes venait de salted “sdus le métal bouillant qui 
avait fait, aux deux points ot il tombait, deux trous noirs 
et fumants dans la foule, comme ferait de eau chaude 

ans la neige. On y voyait remuer des mourants 4 demi 


4 y , 
i wdlitcalcinés et mugissant de douleur. Autour de ces deux jets 


Add 


principaux, il y avait des gouttes de cette pluie horrible qui 
‘s’éparpillaient sur les assaillants et entraient dans les cranes 
comme des vrilles de flammes. C’était un feu. pesant qui 
criblait ces misérables de mille grélons*(60).\u,¢ VidaZS 

La clameur fut déchirante. Ils s’enfuirent péle-méle, 
jetant le madrier sur les cadavres, les plus hardis comme les 
plus timides, et le parvis fut vide une seconde fois. 

Tous les yeux s’étaient levés vers le haut de léglise. Ce 
quwils voyaient était extraordinaire. Sur le sommet de la 
galerie la plus élevée, plus haut que la rosace centrale, il y 
avait une grande flamme qui montait entre les deux clochers 
avec des tourbillons d’étincelles, une grande flamme désor- 
donnée et furieuse dont le vent emportait par moments un 
lambeau dans la fumée. Au-dessous de cette flamme, au- 
dessous de la sombre balustrade a tréfles de braise, deux 
goutti¢res en gueules de monstres vomissaient sans relache 
cette pluie ardente qui détachait son ruissellement argenté 
sur les ténébres de la facade inférieure. A mesure qu’ils 
approchaient du sol, les deux jets de plomb liquide s’élar- 
gissaient en gerbes, comme l’eau qui jaiJlit de mille trous de 
Parrosoir. Au-dessus de la flamme, les énormes tours, de 
chacune desquelles on voyait deux faces crues et tranchées, 


1. Pour ces quatre derniers termes, voir page 26, note 3, 
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Pune toute noire, autre toute rouge, semblaient plus grandes 
encore de toute l’immensité de l’ombre qu’elles projetaient 
jusque dans le ciel. Leurs innombrables sculptures de 
diables et de dragons prenaient un aspect lugubre. La clarté 
inquiéte de la flamme les faisait remuer 4 l’ceil. I] y avait 
des guivres’ qui avaient lair de rire, des gargouilles qu’on 
croyait entendre japper, des salamandres?/ qui soufflaient 
dans le feu, des tarasques® qui étéf rit dans la fumée. 
Et parmi ces monstres ainsi réveillés de leur sommeil de 
_ pierre par cette flamme, par ce bruit, il y en avait un qui 
marchait et qu’on voyait de temps en temps passer sur le 
front ardent du bicher, comme une chauve-souris devant 
une chandelle*(61). 

Sans doute ce-phare étrange allait éveiller au loin le 
_biicheron des collines de Bicétre*, épouvanté de voir chan- 

celer sur ses bruyéres l’ombre gigantesque des tours de 
Notre-Dame. 
Ilse fit un silence de terreur parmi les truands, pendant 
lequel on n’entendit que les cris d’alarme des chanoines 
_enfermés dans leur cloitre et plus inquiets que des chevaux 
dans une écurie qui brile, le bruit furtif des fenétres vite 
ouvertes et plus vite refermées, le remue-ménage intérieur 
des maison de l’H6tel-Dieu, le vent dans la flamme, le 
dernier” des mourants, et le pétillement continu de la 
pluie de plomb sur le pavé*(62). 0 “444 


Pour en finir, Jehan Frollo imagine de grimper par une longue échelle jusqu’a 
la galerie des rois; de la, il pourra pénétrer dans l’église et ouvrir les portes. 


En un instant, l’échelle fut dressée et appuyée 4 la balus- 
trade de la galerie inférieure, au-dessus d’un des portails 
latéraux. La foule des truands, poussant de grandes accla- 
mations, se pressa au bas pour y monter. Mais Jehan main- 
‘tint son droit et posa le premier le pied sur les échelons. 
Le trajet était assez long. La galerie des rois de France est 
élevée aujourd’hui d’environ soixante pieds au-dessus du 
pavé. Les onze marches du perron |’exhaussaient encore. 
Jehan montait lentement, assez empéché de sa lourde 
armure, d’une main tenant |’échelon, de l’autre son arbalete. 


1. Guivres : cf. page 60, note 2; 2. Salamandres : sorte de lézards, qui avaient, croyait-on, 
le pouvoir de traverser le feu sans s'y briler; cette croyance a probablement suggéré a Hugo 
d’ajouter, au moment de l'incendie, les figures des salamandres aux reptiles étranges et fabu- 
Jeux qu'il a déja cités; 3. Tarasques : cf. page 60, note 2; 4. Bicétre : village au sud-est de 
Paris. 
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Quand il fut au milieu de ’échelle il jeta un coup d’ceil 
mélancolique sur les pauvres argotiers morts dont le degré 
était-jonché. 

« Hélas! dit-il, voici un monceau de cadavres digne du 
cinqui¢me chant de I’ Iliade!! » 

Puis il continua de monter. Les truands le suivaient. I] y 
en avait un sur chaque échelon. A voir s’élever en ondulant 
dans l’ombre cette ligne de dos cuirassés, on edt dit un 
serpent a écailles d’acier qui se dressait contre l’église. 
Jehan qui faisait la téte et qui sifflait complétait lillusion. 

L’écolier toucha enfin au balcon de la galerie et l’enjamba 
assez lestement aux applaudissements de toute la truanderie. 
Ainsi maitre de la citadelle, il poussa un cri de joie, et tout 
a coup s’arréta pétrifié. Il venait d’apercevoir, derriére une 
statue de roi, Quasimodo caché dans les ténébres, I’ceil 
étincelant. 

Avant qu’un second assiégeant efit pu prendre pied sur 
la galerie, le formidable bossu sauta a la téte de I’échelle, 
saisit sans dire une parole le bout des deux montants de ses 
mains puissantes, les souleva, les éloigna du mur, balanca 
un moment, au milieu des clameurs d’angoisse, la longue 
et pliante échelle encombrée de truands du haut en bas, et 
subitement, avec une force surhumaine, rejeta cette grappe 
d’hommes dans la place. Il y eut un instant ot les plus 
déterminés palpitérent. L’échelle, lancée en arriére, resta 
un moment droite et debout et parut hésiter, puis oscilla, 
puis tout 4 coup, décrivant un effrayant arc de cercle de 
quatre-vingts pieds de rayon, s’abattit sur le pavé avec sa 
charge de bandits, plus rapidement qu’un pont-levis dont 

les chaines se cassent. I] y eut une immense imprécation, 
puis tout s’éteignit, et quelques malheureux mutilés se 
retirerent en rampant de dessous le monceau de morts. 

Une rumeur de douleur et de colére succéda parmi les 
assiégeants aux premiers cris de triomphe. Quasimodo, 
impassible, les deux coudes appuyés sur la balustrade, 
regardait. Il avait l’air d’un vieux roi chevelu a sa fenétre. 

Jehan Frollo était, lui, dans une situation critique. II se 
trouvait dans la galerie avec le redoutable sonneur, seul, 
séparé de ses compagnons par un mur vertical de quatre- 
vingts pieds. Pendant que Quasimodo jouait avec |’échelle, 


1. Cinguieme chant de I’ lliade. Tout entier consacré a une turieuse bataille entre Grecs et 
Troyens : Dioméde et Hector s’y distinguent. L’écolier connait ses textes. 
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Pécolier avait couru a4 la poterne qu’il croyait ouverte. Point. 
Le sourd, en entrant dans la galerie, l’avait fermée derriére 
lui. Jehan alors s’était caché derriére un roi de pierre, 
- mosant souffler, et fixant sur le monstrueux bossu une mine 
effarée, comme cet homme qui, faisant la cour a la femme du 
gardien d’une ménagerie, alla un soir 4 un rendez-vous 
d’amour, se trompa de mur dans son escalade et se trouva 
brusquement téte 4 téte avec un ours blanc. : 

Dans les premiers moments le sourd ne prit pas garde a 
lui; mais enfin il tourna la téte et se redressa tout 4 coup. 
Il venait d’apercevoir l’écolier. 

Jehan se prépara 4 un rude choc, mais le sourd resta 
immobile; seulement il était tourné vers lécolier qu'il 
regardait. p 

) ae « Ho! Ho! dit Jehan, qu’as-tu 4 me regarder de cet ceil 
4,¢-Dorgne et mélancolique? » 

Et en parlant ainsi, le jeune drdle apprétait sournoisement 
son arbalete. 

« Quasimodo! cria-t-il, je vais changer ton surnom. ‘On 
tappellera laveugle. » 

Le coup partit. Le vireton’ empenné siffla et vint se 
ficher dans le bras gauche bossy. Quasimodo ne s’en 
émut pas plus que d’une égratigntre au roi Pharamond?. 
Il porta la main 4 la sagette, l’arracha de son bras et la brisa 
tranquillement sur son gros genou. Puis il laissa tomber, 
plutét qu’il ne jeta a terre, les deux morceaux. Mais Jehan 

_ n’eut pas le temps de tirer une seconde fois. La fléche brisée, 
Quasimodo souffla bruyamment, bondit comme une sau-/?4< 
terelle et retomba sur |’écolier, dont larmure s’aplatit,du 
coup contre la muraille. Pe 

Alors dans cette pénombre ow flottait la lumiére des 

' torches, on entrevit une chose terrible. 

Quasimodo avait pris de la main gauche les deux bras de 
Jehan qui ne se débattait pas, tant il se sentait perdu. De la 
droite le sourd lui détachait l’une aprés |’autre, en silence, 

- avec une lenteur sinistre, toutes les piéces de son armure, 
Pépée, les poignards, le cas la cuirasse, les brassards. 
On eit dit un singe qui é ne noix. Quasimodo jetait 
4 ses pieds, morceau par morceau, la coquille de fer de 
Pécolier. 


1. Vireton : synonyme de sagette; 2. Pharamond. Cf. page 18, note 3. 
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Quand l’écolier se vit désarmé, déshabillé, faible et nu dans 
ces redoutables mains, il n’essaya pas de parler 4 ce sourd, 
mais il se mit 4 lui rire effrontément au visage, et 4 chanter, 
avec son intrépide insouciance d’enfant de seize ans, la 
chanson alors populaire : 


Elle est bien habillée, 
La ville de Cambrai’. 
Marafin l’a pillée... 


Il n’acheva pas. On vit Quasimodo debout sur le parapet de 
la galerie, qui d’une main seule tenait l’écolier par les pieds, 
en le faisant tourner sur l’abime comme une fronde. Puis © 
on entendit un bruit comme celui d’une boite osseuse qui 
éclate contre-un mur, et l’on vit tomber quelque chose qui 
s’arréta au tiers de la chute a une saillie de l’architecture. 
C’était un corps mort qui resta accroché 1a, plié en deux, 
les reins brisés, le crane vide*(63). 

.Un cri -d’horreur s’éleva parmi les truands. 

« Vengeance! cria Clopin. _ 

— A sac! répondit la multitude. Assaut! assaut! » 

Alors ce fut un hurlement prodigieux ou se mélaient 
toutes les langues, tous les patois, tous les accents. La mort 
du pauvre écolier jeta une ardeur furieuse dans cette foule. 
La honte la prit, et la colére d’avoir été si longtemps tenue 
en échec devant une église par un bossu. La rage trouva des 
échelles, multiplia les torches, et au bout de quelques 
_ minutes Quasimodo éperdu vit cette épouvantable four- 

mili¢re monter de toutes parts 4 l’assaut de Notre-Dame. 
Ceux qui n’avaient pas d’échelles avaient des cordes a 
neeuds, ceux qui n’avaient pas de cordes grimpaient aux 
reliefs des sculptures. Ils se pendaient aux guenilles les uns 
des autres. Aucun moyen de résister 4 cette marge Pceae 
dante de faces épouvantables. La fureur faisait ef ces 
figures farouches; leurs fronts terreux ruisselaient de sueur; 
leurs yeux éclairaient. Toutes ces grimaces, toutes ces 
laideurs investissaient Quasimodo. On edt dit que quelque 
autre église avait envoyé 4 l’assaut de Notre-Dame ses 
gorgones’, ses dogues, ses drées*, ses démons, ses sculptures 


1. Allusion a un fait de 1477 : Louis XI, aprés la mort du Téméraire, s'empara de Cambrai, 
confia le gouvernement de la ville 4 Louis Marafin, qui se livra 4 de nombreuses confiscations 
de biens. L'attitude gouailleuse de Jehan annonce déja celle de Gavroche dans les Miserables 
(Ve partie, I 15) 2. Gorgones : cf. page 60, note 1; 3. Drée : autre animal fabuleux. 
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les plus fantastiques. C’était comme une couche de monstres 
vivants sur les monstres de pierre de la facade. 

Cependant, la place s’était étoilée de mille torches. Cette 
scene désordonnée, jusqu’alors enfouie dans _|’obscurité, 
s’était subitement embrasée de lumiére. Le Parvis resplen- 
dissait et jetait un rayonnement dans le ciel. Le bacher 
allumé sur la haute plate-forme brdlait toujours et illuminait 
au loin la ville. L’énorme silhouette des deux tours, déve- 
loppée au lgin sur les toits de Paris; faisait dans cette clarté 
une large échancrure d’ombre. La ville semblait s’étre émue. 
Des tocsins éloignés se plaignaient. Les truands hurlaient, 
haletaient, juraient, montaient, et Quasimodo, impuissant 
contre tant d’ennemis, frissonnant pour 1|’égyptienne, 
_ voyant les faces’ furieuses se rapprocher de plus en plus de 
sa galerie, demandait un miracle au ciel, et se tordait les 
bras de désespoir. 


V 


LE RETRAIT OU DIT SES HEURES MONSIEUR 
LOUIS DE FRANCE 


Cependant; dans une des tourelles de la Bastille, se tient un conciliabule, 
auquel participent cing personnages. 


Le premier sur lequel tombait la lumiére était un seigneur 
superbement vétu d’un haut-de-chausses et d’un justaucorps 
écarlate rayé d’argent et d’une casaque a4 mahoitres! de drap 
d’or a4 dessins noirs. Ce splendide costume, ot se jouait la 
lumiére, semblait glacé de flamme 4 tous ses plis. L’>homme 
qui le portait avait sur la poitrine ses armoiries brodées de 
vives couleurs : un chevron? accompagné en pointe d’un 
daim passant. L’écusson était accosté 4 droite d’un rameau 
d’olivier, 4 gauche d’une corne de daim*. Cet homme portait 
a sa ceinture une riche dague dont la poignée de vermeil 
était ciselée en forme de cimier et surmontée d’une couronne 
comtale. I] avait l’air mauvais, la mine fiére et la téte haute. 
Au premier coup d’ceil on voyait sur son visage l’arrogance, 
au second la ruse. 

|. Mahoitres : manches tort larges qui recouvraient le bras, de ('6paule au coude; c’était la 
grande mode 8 la fin du xv® siécle; 2, Chevron terme héraldique, raie en forme de V ren- 
versé; la pointe est le bas de |’écu : l'image du daim se trouve donc entre les deux branches du 


chevron. Accosté est aussi du langage héraldique et signifie : fanqué; 3. A ces signes, on recon- 
nait Olivier le Daim, barbier du roi devenu son-conseiller intime et tout puissant. 3 


= en ee 
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Il se tenait téte nue, une longue p nearte & la main, 
debout derriére la chaise 4 bras sur laquelle était assis, le 
corps disgracieusement plié en deux, les genoux l’un chevau- 
chant sur l’autre, le coude sur la table, un personnage fort 
mal accoutré. Qu’on se figure, en ¢ yee sur lopulent siége 
de cuir de Cordoue, deux ote agneuses, deux cuisses 
maigres pauvrement habillées d’un tricot de laine noire, 
un torse enveloppé d’un surtout de futaine’ avec une four- 
rure dont on voyait moins de poil que de cuir; enfin, pour 
couronner, un vieux chapeau gras du plus méchant drap 
noir brodé d’un ae ra a de figurines de plomb. 
Voila, avec une sale calo laissait 4 peine passer un 
cheveu, tout ce qu’on distinguait du personnage assis. Il 
tenait sa téte tellement courbée sur sa poitrine qu’on n’aper- 
cevait rien de son visage recouvert d’ombre, s1 ce n’est le 
bout de son nez sur lequel tombait un rayon de lumiere, 
et qui devait étre long. A la maigreur de sa main ridée on 


| devinait un vieillard®. C’était Louis X1*(64). 


Les autres sont Guillaume Rym, Jacques Coppenole et Tristan |’Hermite. 
Le roi régle avec ses conseillers la politique du royaume, s’indignant surtout 
des dépenses excessives que lui propose Olivier le Daim; il va ensuite inspecter 
les fameuses cages, ot gémissent les prisonniers d’Etat. 

Mais voici qu’on informe Louis XI de la révolte : le guet a fait deux prison- 
niers qu’on améne devant le roi; l’un d’eux est un truand, l’autre est Gringoire 
en personne; celui-ci défend sa cause avec énergie. 


« Sire! Votre Majesté daignera m’entendre. Sire! n’écl 
pas en tonnerre sur si peu de chose que moi. La grande 
foudre de Dieu ne bombarde pas une laitue. Sire, vous étes 
un auguste monarque trés puissant, ayez piti¢é d’un pauyre 
homme honnéte, gt, qui serait plus empéché a attics ne 
révolte qu’un gla¢on de donner une étincelle. Trés gracieux 
sire, la débonnaireté est vertu de lion et de roi. Hélas! la 
rigueur ne fait qu’effaroucher les esprits, les bouffées impé- 
tueuses de la ‘bis¢ né sauraient faire quitter le manteau au. 
passant, le soleil donnant de ses rayons peu a peu |’échauffe 
de telle sorte qu’il le fera mettre en chemise. Sire, vous étes 
le soleil. Je vous le proteste, mon souverain maitre et sei- 
gneur, je ne suis pas un compagnon truand, voleur et 
désordonné. La révolte et les briganderies ne sont pas de. 
Péquipage d’Apollo. Ce n’est pas moi qui m’irai précipiter 
dans ces nuées qui éclatent en des bruits de séditions. Je 


1. Futaine : tissu de fil et de coton, trés bon marché; 2. Louis XI a 59 ans: il mourra |’an- 
née suivante. 


t 


ft 


suis un fidéle vassal de Votre Majesté. La méme jalousie 
-qu’a le mari pour l’honneur de sa femme, le ressentiment 
qu’a le fils pour l’amour de son pére, un bon vassal les doit 
avoir pour la gloire de son roi, il doit sécher pour le zéle de 
sa maison, pour Paccroissement de son service. Toute autre 
passion qui le transporterait ne serait que fureur. Voila, 
Sire, mes maximes d’Etat. Donc, ne me jugez pas séditieux 


ret pillard 4 mon habit usé aux coudes. Si vous me faites 


grace, sire, je l'userai aux genoux a prier Dieu soir et matin 
pour vous! Hélas! je ne suis pas extrémement riche, c’est 
vrai. Je suis méme un peu pauvre: Mais non vicieux pour 
cela. Ce n’est pas ma faute. Chacun sait que les grandes 
richesses ne se tirent pas des belles-lettres, et que les plus 
consommeés aux bons livres n’ont pas toujours gros feu 
Phiver. La seule avocasserie prend tout le grain et ne laisse 
que la paille aux autres professions scientifiques. Il y a 
quarante trés excellents proverbes sur le manteau troué 
des philosophes. Oh! sire! la clémence est la seule lumiére 
qui puisse éclairer l’intérieur d’une grande ame. La clémence 
porte le flambeau devant toutes les autres vertus. Sans elle, 
ce sont des aveugles qui cherchent Dieu 4 tatons. La misé- 
icorde, qui est la méme chose que la clémence, fait amour 


it les faces sont éblouies, qu’il y ait un pauvre homme de 
plus sur la terre? un pauvre innocent philosgph botant 
dans les ténébres de la calamité, avec son sse€ Side qui 
résonne sur son ventre creux? D’ailleurs, sire, je suis un 
lettré. Les grands rois se font une perle a leur couronne de 
protéger les lettres. Hercules ne dédaignait pas le titre de 


Musagéte!, Mathias Corvin? favorisait Jean de Monroyal, 


Pornement des mathématiques. Or c’est une mauvaise 
maniére de protéger les lettres que de pendre les lettrés. 
Quelle tache 4 Alexandre s’il avait fait pendre Aristoteles*! 
Ce trait ne serait pas un petit moucheron sur le visage de 
sa réputation pour |’embellir, mais bien un malin ulcére 


pour le défigurer. Sire! j’ai fait un trés expédient épithalame 


1. Musagéete : conducteur des Muses; ce surnom est avant tout celui d’Apollon, mais il est 
aussi accordé dans la mythologie grecque A Hercule, qui, en terrassant monstres et tyrans, a 
mis fin a la barbarie et ouvert le chemin aux arts, symbolisés par les Muses; 2. Mathias Corvin : 
roi de Hongrie (1443-1490), protecteur des lettres et des sciences, fonda I'université de Bude; 
3. Aristoteles : nom latin du philosophe Aristote, précepteur d’Alexandre le Grand, qui le 
respecta toujours. 
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pour Mlle de Flandre et Mgr le trés auguste dauphin’. 
Cela n’est pas d’un boute-feu de rébellion. Votre Majesté 
voit que je ne suis pas un grimaud?, que j’ai étudié excel- 
lemment, et que j’ai beaucoup ‘d’éloquence naturelle. Faites- 
moi grace, sire! Cela faisant, vous ferez une action galante a 
Notre-Dame, et je vous jure que je suis trés effrayé de l’idée 
2A . 
d’étre pendu!*(65) » Lat 


Louis XI laisse la liberté 4 Gringoire, et donne l’ordre de mater l’insurrection 
des truands et de pendre la bohémienne. 


i 


VI 


Gringoire, délivré, rencontre Claude Frollo : celui-ci le persuade qu’il faut 
faire sortir, 4 la faveur du tumulte, la Esmeralda de la cathédrale par une porte 
dérobée. 


VII 


Les truands sont rapidement dispersés par les troupes du roi; Quasimodo 
s’apercoit que la bohémienne a disparu de sa logette. 


LIVRE ONZIEME 
I 


Claude Frollo, qui a réussi dans son entreprise, entraine la Esmeralda jusqu’a 
la place de Gréve : une derniére fois, il lui demande de choisir entre le gibet 
et lui-méme : « I] me fait encore moins horreur que vous », lui répond-elle. 
Alors Frollo la remet entre les mains de la recluse du Trou-aux-Rats, de la 
folle dont il connait la haine pour l’égyptienne. 

Or, voici que, grace 4 un petit soulier que la bohémienne avait conservé 
comme un talisman depuis son enfance, la recluse reconnait dans la Esmeralda 
sa propre fille. La pauvre femme va tenter de sauver son enfant enfin retrouvée. 
Mais il est trop tard: Claude Frollo a prévenu Tristan l’Hermite de l’endroit 
ot il a laissé la Esmeralda. On arrache la jeune fille 4 sa mére et on la traine au 
gibet. 


II 
LA CREATURA BELLA BIANCO VESTITA? 
(Dante) 3 


Quasimodo, désespéré par la disparition de la Esmeralda, apercoit tout A 
coup l’archidiacre qui gravit l’escalier de la tour. 


1. Cf. page 15, note 4; 2. Grimaud : écrivain de talent et de condition méprisables : terme 
péjoratif; 3. « La créature vétue de blanc» : citation italienne tirée de la Divine Comédie, de Dante. 


Phot. Larousse. 


L’ARRESTATION DE LA ESMERALDA (Livre XI, chap. I®*). 
Illustration de Tony Johannot. 
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Quand il fut parvenu au sommet de la tour, avant de 
sortir de ’ombre de l’escalier et d’entrer sur la plate-forme, 
il examina avec précaution ou était le prétre. Le prétre lui 
tournait le dos. Il y a une balustrade percée a jour qui 
entoure la plate-forme du clocher. Le prétre, dont les yeux 
plongeaient sur la ville, avait la poitrine appuyée a celui des 
quatre cétés de la balustrade qui regarde le pont Notre- 
Dame. 

Quasimodo, s’avancant a pas de loup derriére lui, alla 
voir ce qu’il regardait ainsi. 

L’attention du prétre était tellement absorbée ailleurs 
qu'il n’entendit point le sourd marcher prés de lui. 

C’est un magnifique et charmant spectacle que Paris, et 
le Paris d’alors surtout, vu du haut des tours Notre-Dame 
aux fraiches lueurs d’une aube d’été. On pouvait étre, ce 
jour-la, en juillet. Le ciel était parfaitement serein. Quelques 
étoiles attardées s’y éteignaient sur divers points, et il y en 
avait une trés brillante au levant dans le plus clair du ciel. 
Le soleil était au moment de paraitre. Paris commengait 
a4 remuer. Une lumiére trés blanche et tres pure faisait 
saillir vivement a l’ceil tous les plans que ses mille maisons 
présentent 4 lorient. L’ombre géante des clochers allait 
de toit en toit d’un bout de la grande ville a l’autre. II y avait 
déja des quartiers. qui parlaient et qui faisaient du bruit. Ici 
un coup de cloche, 1a un coup de marteau, 14-bas le cliquetis 
compliqué d’une charrette en marche. Déja quelques fumées 
se dégorgeaient ¢a et 1a sur toute cette surface de toits comme 
par les fissures d’une immense solfatare’. La riviére, qui 
~-fronce son eau aux arches de tant de ponts, 4 la pointe de 
tant d’iles, était toute moirée de plis d’argent. Autour de la 
ville, au dehors des remparts, la vue se perdait dans un grand 
cercle de vapeurs floconneuses a travers lesquelles on dis- 
tinguait conte la ligne indéfinie des plaines et le 
gracieux rehffemént des coteaux. Toutes sortes de rumeurs 
flottantes se dispersaient sur cette cité 4 demi réveillée. 
Vers Lorient, le vent du matin chassait 4 travers le ciel 
quelques blanches ouates, arrachées a la toison de brume 
des collines*(66). vA Baba 

Dans le Parvis, quelques bonnes femmes qui avaient en 
main leur pot au lait se montraient avec étonnement le 


1. Solfatare : terrain d’ol se dégagent des vapeurs sulfureuses. ‘ 
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AU délabrement singulier de la grande porte dp Norge Dame et : 
deux ruisseaux de plomb figés entre les*fe des grés. 6% 
C’était tout ce qui restait du tumulte de la nuit. Le bicher 
allumé par Quasimodo entre les tours s’était éteint. Tristan’ 
avait déja prenaes ce et fait jeter les morts 4 la Seine. 
Les rois comme Louis XI ont soin de laver vite le pavé 
_ aprés un massacre. t 

En dehors de la balustrade de la tour, précisément 
au-dessous du point ou s’était arrété le prétre, il y avait 
une de ces gouttiéres de pierre fantastiquement taillées 
qui hérissent les édifices gothiques, et dams une crevasse 
de cette gouttiére deux jolies giroflées en fleur, secouées 
et rendues comme vivantes par le souffle de lair, se fai- 
saient des salutations folatres. Au-dessus des tours, en 
haut, bien loin au fond du ciel, on entendait de petits cris 
d’oiseaux. 

Mais le prétre n’écoutait, ne regardait rien de tout cela. 
Il était de ces hommes pour lesquels il n’y a pas de matins, 
pas d’oiseaux, pas de fleurs. Dans cet immense horizon qui 
prenait tant d’aspect autour de lui, sa contemplation était 
concentrée sur un point unique. 

Quasimodo brilait de lui demander ce qu’il avait fait 
de Végyptienne. Mais l’archidiacre semblait en ce moment 
étre hors du monde. I] était visiblement dans une de ces 
minutes violentes de la vie ot l’on ne sentirait pas la terre 
crouler. Les yeux invariablement tixés sur un certain lieu, — 
il demeurait immobile et silencieux; et ce silence et cette 
immobilité avaient quelque chose de si redoutable que le 
sauvage sonneur frémissait devant et n’osait s’y heurter. 
Seulement, et c’était encore une maniére d’interroger Varchi- 
diacre, il suivit la direction de son rayon visuel, et, de cette 
facon, le regard du malheureux sourd tomba sur la place 
de Gréve. 

Il vit ainsi ce que le prétre regardait. L’échelle était 
dressée pres du gibet permanent. Il y avait quelque peuple 
dans la place et beaucoup de soldats. Un homme trainait 
sur le pavé une chose blanche 4 laquelle une chose noire 
était accrochée. Cet homme s’arréta au pied du gibet. 

Ici se passa quelque chose que Quasimodo ne vit pas bien. 
Ce n’est pas que son ceil unique n’edit conservé sa longue 


1. Tristan : c'est Tristan |'Hermite, prévét des maréchaux, qui a la haute main sur toute la 
police royale. / 
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portée, mais il y avait un gros de soldats qui empéchaient 
de distinguer tout. D’ailleurs en cet instant le soleil parut, 
et un tel flot de lumiére déborda par dessus l’horizon qu’on 
eat dit que toutes les pointes de Paris, fléches, cheminées, 
_ pignons, prenaient feu a la fois. 

Cependant, ’homme se mit 4 monter |’échelle. Alors 
~ Quasimodo le revit distinctement. II portait une femme sur 

son épaule, une jeune fille vétue de blanc, cette jeune fille 
avait un noeud au cou. Quasimodo la reconnut. 

C’était elle*(67). 

L’homme parvint ainsi au haut de !’échelle. La, il arrangea 
le neeud. Ici, le prétre, pour mieux voir, se mit 4 genoux 
sur la balustrade. 

Tout: 4 coup homme repoussa brusquement 1’échelle 
du talon, et Quasimodo qui ne respirait plus depuis quelques 
instants vit se balancer au bout de la corde, 4 deux toises! 
au-dessus du pavé, la malheureuse enfant avec l’>homme 
accroupi les pieds sur ses épaules. La corde fit plusieurs 
tours sur elle-méme, et Quasimodo vit courir d’horribles 
convulsions le long du corps de l’égyptienne. Le prétre, 
de son cété, le cou tendu, l’ceil hors de la téte, contemplait 
ce groupe épouvantable de homme et de la jeune fille, de 
Paraignée et de la mouche. 

Au moment ou c’était le plus effroyable, un rire de démon, 
un rire qu’on ne peut avoir que lorsqu’on n’est plus homme, 
éclata sur le visage livide du prétre. Quasimodo n’entendit 
pas ce rire, mais il le vit. , 

Le sonneur recula de quelques pas derriére l’archidiacre, 
et tout 4 coup, se ruant sur lui avec fureur, de ses deux 
grosses mains il le poussa par le dos dans l’abime sur lequel 
dom Claude était penché. 

Le prétre cria : « Damnation! » et tomba. 

La gouttiére au-dessus de laquelle il se trouvait l’arréta 
dans sa chute. II s’y accrocha avec des mains désespérées, 
et, au moment ou il ouvrit la bouche pour jeter un second 
cri, il vit passer au rebord de la balustrade, au-dessus de sa 
téte, la figure formidable et vengeresse de Quasimodo. 

Alors il se tut. 

L’abime était au-dessous de lui. Une chute de plus de 
_ deux cents pieds, et le pavé. 


1. Toise : ancienne mesure de longueur (2 métres environ). 


f 
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Dans cette situation terrible, l’archidiacre ne dit pas une 
parole, ne poussa pas un gémissement. Seulement il se 
tordit sur la gouttiére avec des efforts inouis pour remonter. 
Mais ses mains n’avaient pas de prise sur le granit, ses pieds 
rayaient la muraille noircie, sans y mordre. Les personnes 
qui ont monté sur les tours de Notre-Dame savent qu’il y 
a un renflement de la pierre immédiatement au-dessous de 
la balustrade. C’est sur cet angle rampant que s’épuisait 
le misérable archidiacre. I] n’avait pas affaire 4 un mur a pic, “/ 
mais 4 un mur qui fuyait sous lui. perptiite 

Quasimodo n’etit eu, pour le tirer du gouffre, qu’a lui 
tendre la main, mais il ne le regardait seulement pas. Il 
regardait la Gréve. Il regardait le gibet. Il regardait 
Pégyptienne. 

Le sourd s’était accoudé sur la balustrade, a la place ot 
était archidiacre le moment d’auparavant, et la, ne déta-, 
chant pas son regard du seul objet qu'il y eit pour lui au 
monde en ce moment, il était immobile et muet comme un 
homme foudroyé, et un long ruisseau de pleurs coulait en 
silence de cet ceil qui jusqu’alors n’avait encore versé qu’une 
larme. 

Cependant l’archidiacre haletait. Son front chauve ruis- 
selait de sueur, ses ongles saignaient sur la pierre, ses genoux 
s’écorchaient au MUP, 4, vo// 

Il entendait sa soutane accrochée a la goutti¢re craquer 
et se découdre 4 chaque secousse qu'il lui donnait. Pour 
comble de malheur, cette goutti¢re était terminée par un 
tuyau de plomb qui fléchissait sous le poids de son corps. 
L’archidiacre sentait ce tuyau ployer lentement. II se disait, 
le misérable, que, quand ses mains seraient brisées de 
fatigue, quand sa soutane serait déchirée, quand ce plomb 
serait ployé, il faudrait tomber, et l’épouvante le prenait aux 
entrailles. Quelquefois,il regardait avec égarement une espéce 
d’étroit plateau formé a quelque dix pieds plus bas par des 
accidents de sculpture, et il demandait au ciel dans le fond 
de son ame en détresse de pouvoir finir sa vie sur cet espace 
de deux pieds carrés, dit-elle durer cent années. Une fois, 

il regarda au-dessous de lui dans la place, dans l’abime : la 
téte qu’il releva fermait les yeux et avait les cheveux tout 
droits. 

C’était quelque chose d’effrayant que le silence de ces 
deux hommes. Tandis que l’archidiacre 4 quelques pieds 
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de lui agonisait de cette horrible fagon, Quasimodo pleurait 
et regardait la Greve. 

L’archidiacre, voyant que tous ses soubresauts ne ser- 
vaient qu’a ébranler le fragile point d’appui qui lui restait, 
avait pris le parti de ne plus remuer. II était 14, embrassant 
la goutti¢re, respirant 4 peine, ne bougeant plus, n’ayant 
plus d’autres mouvements que cette convulsion machinale 
du ventre qu’on éprouve dans les réves quand on croit se 
sentir tomber. Ses yeux fixes étaient ouverts d’une maniére 
maladive et étonnée. Peu 4 peu cependant, il perdait du 
terrain, ses doigts glissaient sur la gouttiére, il sentait de 
plus en plus la faiblesse de ses bras et la pesanteur de son 
corps, la courbure du plomb qui le soutenait s’inclinait a 
tout moment d’un cran vers l’abime. 

Il voyait au-dessous de lui, chose affreuse, le toit de Saint- 
Jean-le-Rond' petit comme une carte ployée en deux. II 
regardait l’une aprés l’autre les impassibles sculptures de la 

tour, comme lui suspendues sur le précipice, mais sans 
terreur pour elles ni pitié pour lui. Tout était de pierre 
autour de lui : devant ses yeux, les monstres béants; au- 
dessous, tout au fond, dans la place, le-pavé; au-dessus de 
sa téte, Quasimodo qui pleurait. 

Il y avait dans le Parvis quelques groupes de braves 
curieux qui cherchaient tranquillement a deviner quel 
pouvait étre le fou qui s’amusait d’une si étrange maniere. 
Le prétre leur entendait dire, car leur voix arrivait jusqu’a 
Iu, claire et gréle : 

« Mais il va se rompre le cou! » 

Quasimodo pleurait. 

Enfin l’archidiacre, écumant de rage et d’épouvante, 
comprit que tout était inutile. I] rassembla pourtant tout 
ce qui lui restait de force pour un dernier effort. II se roidit 
sur la goutti¢re, repoussa le mur de ses deux genoux, s’accro- 
cha des mains a une fente des pierres, et parvint 4 regrimper 
d’un pied peut-étre; mais cette commotion fit ployer brus- 
quement le bec de plomb sur lequel il s’appuyait. Du méme 
coup la soutane s’éventra. Alors sentant tout manquer sous 
lui, n’ayant plus que ses mains roidies et défaillantes qui 
tinssent 4 quelque chose, l’infortuné ferma les yeux et lacha 
la gouttiére. Il tomba*(68). 


1. Saint-Jean-le-Rond : église situee tout pres de Notre-Dame. 
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Quasimodo le regarda tomber. — : 

Une chute de si haut est rarement perpendiculaire. 
L’archidiacre, lancé dans l’espace, tomba d’abord la téte en 
bas et les deux mains étendues, puis il fit plusieurs tours 
sur lui-méme. Le vent le poussa sur le toit d’une maison ot 
le malheureux commenga a se briser. Cependant il n’était 
pas mort quand il y arriva. Le sonneur le vit essayer encore 
de se retenir au pignon avec les ongles. Mais le plan était 
trop incliné, et il n’avait plus de force. Il glissa rapidement 
sur le toit comme une tuile qui se détache, et alla rebondir 
sur le pavé. La, il ne remua plus. 

Quasimodo alors releva son ceil sur l’égyptienne dont il 
voyait le corps, suspendu au gibet, frémir au loin sous sa 
robe blanche des derniers tressaillements de l’agonie, puis 
il le rabaissa sur Varchidiacre étendu au bas de la tour et 
n’ayant plus forme humaine, et il dit avec un sanglot qui 
souleva sa profonde poitrine : 

« Oh! tout ce que j’ai aimé! »*(69) 


Ill 


Quasimodo, aprés cet événement, disparait mystérieusement; Claude Frollo 
est enseveli. Pierre Gringoire, qui a réussi 4 sauver la chévre de la Esmeralda, 
se consacre de nouveau 4a l’art dramatique; quant 4 Pheebus, il se marie. 


IV 
MARIAGE DE QUASIMODO 


Nous venons de dire que Quasimodo avait disparu de 
Notre-Dame le jour de la mort de l’égyptienne et de l’archi- 
diacre. On ne le revit plus en effet, on ne sut ce qu’il était 
devenu. 

Dans la nuit qui suivit le supplice de la Esmeralda, les 
gens des basses ceuvres avaient détaché son corps du gibet 
et Pavaient porté, selon l’usage, dans la cave de Montfaucon!. 

Montfaucon était, comme dit Sauval?, « le plus ancien et 
le plus superbe gibet du royaume ». Entre les faubourgs du 
Temple et de Saint-Martin, 4 environ cent soixante toises® 
des murailles de Paris, 4 quelques portées d’arbaléte de la 

1. Une évocation du moyen age ne pouvait se terminer sans qu’apparit le fameux gibet, 


rendu célébre par le poéme si connu de Villon : l'Epitaphe Villon, appelée communément 
Ballade des pendus ; 2. Sauval : cf. page 17, note 1; 3. Cf. p. 111, note 1. 
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Courtille’, on voyait au sommet d’une éminence douce, insen- 
sible, assez élevée pour étre apercue de quelques lieues a la 
ronde, un édifice de forme étrange, qui ressemblait assez 4 un 
cromlech?celtique, et ot ilse faisait aussi des sacrifices humains. 

Qu’on se figure, au couronnement d’une butte de platre, 
un gros parallélépip¢de de maconnerie, haut de quinze 
pieds*, large de trente, long de quarante, avec une porte, 
une rampe extérieure et une plate-forme; sur cette plate- 
forme, seize énormes piliers de pierre brute, debout, hauts 
de trente pieds, disposés en colonnade autour de trois des 
quatre cétés du massif qui les supporte, liés entre eux a leur 
sommet par de fortes poutres ot: pendent des chaines d’inter- 
valle en intervalle; 4 toutes ces chaines, des squelettes; aux 
alentours, dans la plaine, une croix de pierre et deux gibets 
de second ordre qui semblent pousser de bouture autour de 
la fourche centrale; au-dessus de tout cela, dans le ciel, un 
vol perpétuel de corbeaux. Voila Montfaucon. 

A la fin du xv® siécle, le formidable gibet, qui datait de 
1328, était déja fort décrépit. Les poutres étaient vermoulues, 
les chaines rouillées, les piliers verts de moisissure. Les 
assises de pierre de taille étaient toutes refendues a leur 
jointure, et ’herbe poussait sur cette plate-forme ot les 
pieds ne touchaient pas. C’était un horrible profil sur le ciel 
que celui de ce monument; la nuit surtout, quand il y avait 
un peu de lune sur ces cranes blancs, ou quand la bise du 
‘soir froissait chaines et squelettes et remuait tout cela dans 
Vombre. II suffisait de ce gibet présent 1a pour faire de tous 
les environs des lieux sinistres. : 

Le massif de pierre qui servait de base 4 l’odieux édifice 
était creux. On y avait pratiqué une vaste cave fermée d’une 
vieille grille de fer détraquée, ot |’on jetait non seulement 
les débris humains qui se détachaient des chaines de Mont- 
- faucon, mais les corps de tous les malheureux exécutés aux 
autres gibets permanents de Paris. Dans ce profond charnier 
ou tant de poussiéres humaines et tant de crimes ont pourri 
ensemble, bien des grands du monde, bien des innocents 
sont venus successivement apporter leurs os, depuis Enguer- 
rand de Marigny‘, qui étrenna Montfaucon et qui était un 


1, Courtille : jardin public; 2. Cromlech : cf. page 63, note 4; 3. Pieds : cf. page 73, note 2; 
- 4. Enguerrand de Marigny : surintendant des finances, condamné et pendu en 1315; quol 


~ gu’en dise la tradition rapportée par Hugo, d'autres l'avaient précédé au gibet, qui existait 


depuis 1275 environ. 


< 
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juste, jusqu’a l’amiral de Coligny! qui en fit la cléture et qui 
était un juste. < ; 

Quant 4 la mystérieuse disparition de Quasimodo, voici 
tout ce que nous avons pu découvrir. 

’ Deux ans environ ou dix-huit mois aprés les événements 
qui terminent cette histoire, quand on vint rechercher dans 
la cave de Montfaucon le cadavre d’Olivier le Daim?, qui 
avait été pendu deux jours auparavant, et a qui Charles VIII . 
accordait la grace d’étre enterré 4 Saint-Laurent*® en meil- 

-leure compagnie, on trouva parmi toutes ces carcasses 

hideuses deux squelettes dont |’un tenait lautre singulié- 

rement embrassé. L’un de ces deux squelettes, qui était 
celui d’une femme, avait encore quelques lambeaux de robe 
d’une étoffe qui avait été blanche, et on voyait autour de son 
cou un collier de grains d’adrézarach* avec un petit sachet 
de soie, orné de verroterie verte, qui était ouvert et vide. 

Ces objets avaient si peu de valeur que le bourreau sans 

doute n’en avait pas voulu. L’autre, qui tenait celui-ci 

étroitement embrassé, était un squelette d’>homme. On 
remarqua qu’il avait la colonne vertébrale déviée, la téte 
dans les omoplates, et une jambe plus courte que |’autre. 

Il n’avait d’ailleurs aucune rupture de vertébre a la nuque, 

et il était évident qu’il n’avait pas été pendu. L’>homme 

auquel il avait appartenu était donc venu 1a, et il était mort. 

Quand on voulut le détacher du squelette qu’il embrassait, 

il tomba en poussiére*(70). 


‘1. Coligny : assassiné dans la nuit de la Saint-Barthélemy (23 aoat 1572}; son cadavre fut 
ensuite ignominieusement pendu au gibet. S'il n'y eut plus beaucoup d’exécutions dans la 
~ suite 4 Montfaucon, Coligny ne fut pourtant pas le dernier & y figurer; 2. Olivier le Daim : 
cf. page 105, note 3. Il fut condamné et exécuté en 1484 par ordre de Charles VIII; 3. Saint- 
Laurent : Eglise située prés de l'actuelle gare de l'Est : elle avait été rebatie en 1448; 4. Adréza- 
rach (déformation du mot azédarac) : plante dont les fruits poss¢dent des noyaux durs, qui 
servent A faire chapelets et colliers. 
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Je vous dirai encore, Monsieur, qu’a part toute la poésie, toute 
la richesse de pensée et de drame, il y a une chose qui m’a bien 
vivement frappé. C’est que, Quasimodo résumant pour ainsi dire 
la beauté d’ame et de dévouement — Frollo l’érudition, la science, 
la puissance intellectuelle — et Chateaupers la beauté physique, 
vous ayez eu l’admirabie pensée de mettre ces trois types de notre 
nature, face a face avec une jeune fille naive, presque sauvage au 
milieu de la civilisation, pour lui donner le choix, et de faire ce 
choix si profo:.dément fé:ninin. 

Eugéne Sue, 
Lettre (mars 1831), citée dans V. Hugo raconté par un témoin de sa vie. 


Il s’est bien rencontré quelques causeurs de bonne foi et sincéres, 
qui ont signalé la longueur des développements dans la premiére 
moitié du récit, et qui ont blamé Il’auteur d’avoir réservé toutes ses 
forces et toute sa chaleur d’entrailles pour le second volume. Mais 
en dehors de ces rares discussions, il ne s’est pas fait beaucoup de 
bruit autour de Notre-Dame de Paris. L’attention des esprits était 
ailleurs. 

Gustave Planche, 
L’ Artiste (décembre 1831). 


Pourquoi faut-il que nous ne puissions admirer sans mélange 
Poeuvre de V. Hugo?... Ce livre d’ot la pitié est absente, d’ou 
Vespérance est bannie, V. Hugo l’écrivait 4 28 ans, a Pheure ou 
tout lui souriait, le succés, la gloire et le bonheur plus doux encore 
que la gloire. 

Mais en vain le cceur et la conscience protestent, force nous est 
bien d’admirer cette seuvre prodigieuse d’art et de poésie, et, par- 
dessus tout, cette prose originale, savante, d’un dessin si ferme, 
d@’un coloris si éclatant. A dater de Notre-Dame de Paris, le prosateur 
chez V. Hugo marche l’égal du poéte. 

Edm. Biré, 
ry v. Hugo aprés 1830, t. Ii, p. 16 et 19 (1891). 


Notre-Dame de Paris ne ressemble ni a Cing-Mars ni a la Chro- 


nique de Charles IX. C’est moins un roman qu’une sorte d’épopée, 


Pépopée du moyen age et de l’art ogival, figurés par cette cathédrale 
qui a inspiré l’ceuvre et qui en fait le véritable centre, épopeée plus 
symbolique encore qu’historique, et dans laquelle le génie de 
V. Hugo évoque avec une incomparable puissance tout le Paris 


~ social et pimtoresqte du xv® siécle. 


Petit de Julleville, 
Histoire de la littérature frangaise, t. VII, p. 420 (1897). 
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i 
La derniére impression que nous en emportons est bien celle que 
les jeux de la Fatalité révélent entre les étres irresponsables de 
“mystérieuses et terribles correspondances. Une force inconnue 
les a saisis, conduits, entre-heurtés, abimés. Aucun des autres 
ouvrages de Hugo n’aboutit a une conclusion si désespérante. Il 
n’a rien écrit d’aussi irrémédiablement triste que Notre-Dame-de 
Paris. 
Bellessort, 
V. Hugo, p. 100 (1930). 


Une pensée d’art se dégage de ce livre; le gotit architectural de 
la France a été gaté par la Renaissance; sa vraie capitale est le vieux 
Paris, ce Paris dont Hugo a cherché l’image dans les livres oubliés...; 
gon véritable génie populaire s’exprime dans les constructions 
médiévales... 

Seulement, il défend cette vieille France en la mettant sous la 
protection de la France nouvelle; il concilie au moyen age l’amitié 
de la Révolution en le convertissant 4 cette Révolution..... Claude 
Frollo, Varchiprétre impie et impur, figure de roman noir qui 
semble échappé au Moine de Lewis, dévoré de l'image de la Esme- 
ralda, est broyé aux derniéres pages de ce roman, comme le symbole 
de ce que servait « le jeune jacobite de 1820 », de ce que répudie 
« le révolutionnaire de 1830 ». 

J. Calvet, 
Histoire de la littérature francaise, t. VII, p. 272 (1932). 


Les limites, les lacunes du roman historique, ce sont le défaut 
d’humanité, les attitudes conventionnelles des personnages, pré- 
textes a récits bien faits, a costumes exacts, 4 décors éclatants. Les 
personnages de Notre-Dame de Paris ont exactement le méme genre 
de réalité costumiére que les personnages d’Jvanhoé, Mais d’autre 
part, Notre-Dame de Paris, contemporaine de Delacroix est peut- 
étre le chef-d’ceuvre littéraire de la peinture historique..... Chef- 
d’ceuvre de peinture des milieux, Notre-Dame de Paris est un chef- 
d’ceuvre de style, une des créations de la prose frangaise, et souvent 
un chef-d’ceuvre de l’art du récit. Avec ses présences et ses absences, 
elle est restée le roman type du romantisme. 

Thibaudet, i 
Histoire de la littérature francaise de 1789 & nos jours, p. 249-250 
(1936). 


La vérité historique est surtout extérieure; auteur est peu 
curieux de l’Aame de ses héros en tant qu’ils reflétent celle d’une 
époque; il ignore et veut ignorer les dessous de la politique et les 
grandes raisons des choses. Mais il excelle 4 reconstituer une 
atmosphére, a faire mouvoir des foules, 4 symboliser quelques 
aspects d’une époque dans quelques figures frappantes, beaucoup 
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plus riches de sens qu’on ne I’a cru, et dans de grandes scénes 
également significatives... Les qualités romantiques qu’il possédait 
au premier chef s’appliquent tout particulierement au roman 
historique : le don d’observer, d’imaginer et de rendre la réalité et 
le don de transposer les idées et les sentiments en scénes et en 
images symboliques. 
f Ph. van Tieghem, 
Le Romantisme frangais, p. 83 (1944). 


QUESTIONS 


1. Par quels détails auteur caractérise-t-il, dés les premiéres 
lignes, l’époque du roman? 

2. Est-ce seulement pour le plaisir de la digression que vient 
cette réflexion sur les mceurs de la police? 

3. Quelles sont les qualités de cette description ? 

4. D’aprés ce que'vous savez de l’histoire du théatre au xv° siécle, 
cette reconstitution d’une moralité est-elle exacte? i 

5. Comment est composé ce portrait de Quasimodo ? Etudiez-en 
le vocabulaire. 

6. Par quels traits pittoresques le romancier caractérise-t-il les 
différents groupes qui composent cette étrange procession ? 

7. Comment se trouve complété ici le portrait de Quasimodo? 
_ 8. Montrez que la réalité du décor se trouve transformée en une 

vision hallucinante. Pourquoi ? — Expliquez le sens des six adjectifs 
qui terminent la description. 

9. Comment Hugo réussit-il, en rappelant le nom de deux grands 
artistes, & évoquer symboliquement deux visions différentes du 
monde? 

10. Qu’ajoutent au tableau les attitudes de ces enfants ? 

11. Appréciez le ton et les arguments de Trouillefou. 

12. N’est-ce pas une scene de comédie a laquelle nous venons 
d’assister ? Quels effets comiques y sont utilisés ? 

13. N’y-a-t-il, dans le dernier paragraphe, qu’une simple des- 
cription ? Qu’y a-t-il de plus? 

14. Quels artifices de rhétorique Hugo utilise-t-il dans les cing. 
derniers paragraphes pour mieux convaincre son lecteur? 

15. Comment [intention de l’auteur se révéle-t-elle dans les 
termes qu’il emploie pour juger le bon godt des siécles qui ont 
suivi le moyen Age? 

16. D’aprés ce que vous savez de l’histoire de |’art, dites si les 
idées de Hugo sur le passage du roman au gothique vous paraissent 
justes. 

17. N’y a-t-il pas dans le rythme des deux derniéres phrases 
une construction caractéristique du style de Hugo? En relever 
d’autres exemples dans ce chapitre. 

18. Que pensez-vous de la théorie qui fait de l’ceuvre d’art une 
création collective ? 

19. Par quels moyens le romancier simplifie-t-il histoire de 
Part? En quoi se montre-t-il « vulgarisateur »? 

20. Quel est le rdle des images et des formules? Relevez, dans © 
ce chapitre, celles qui vous paraissent les plus caracteristiques. 

_21. Etudiez la composition de ensemble du chapitre : montrez 
Venchainement ‘des idées. 


22. Comment le développement précédent a-t-il préparé l’expres- 
sion : « tumulte d’édifices »? 
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23. Dégagez le plan de cette description de la Cité. ‘ 
24. Comment Pauteur a-t-il évité a la fois le désordre et la — 
monotonie dans ce tableau d’une masse si confuse d’édifices ? 
25. Comment notre regard a-t-il été progressivement conduit 
jusqu’a Vhorizon ? 
_ 26. Pourquoi ce résumé 4 la fin de la description ? 

27. Quelle est Putilité de tout ce passage? Relevez-y tous les 
termes destinés a transposer les sensations auditives en sensations 
visuelles. 

28. La description ne s’élargit-elle pas en vision ? Grace a quelles 
images ? 

29. Comment apparait la cathédrale 4 l’imagination de Quasi- 
modo ? 

30. Par quelle progression parvient-on a cette transfiguration de 
Quasimodo ? ( 

31. Quel sens donner a ce dernier mot ? N’est-ce pas le plus bel 
éloge de Quasimodo ? 

32. Comparez amour de Quasimodo et celui de Frollo pour la 
cathédrale : quel symbole se trouve exprimé par les sentiments des 
deux personnages ? 

33. Que pensez-vous de cette explication sur laquelle se fonde 
toute la théorie de ce chapitre ? 

34. Comment faut-il juger cette généralisation ? 

35. Cette correspondance entre la liberté de l’art et la liberté de 
la pensée existe-t-elle vraiment ? 

36. Y a-t-il une si complete transformation ? 

37. Enumérez les différents arguments qui composent cet éloge 
de Vimprimerie. 

38. Quelle est Vopinion traditionnelle qui est ici contredite? 

39. De quel point de vue I’auteur envisage-t-il, dans ce rapide 

résumé, Vhistoire littéraire du xvi® au XIx® siécle? 

40. Etudiez en deétail les différents termes qui développent la 
méme métaphore tout au long de ce paragraphe. 

41. Le méme symbole n’a-t-il pas été déja employé dans un 
chapitre précédent (livre III, chap. 1, p. 46)? — Pourquoi est-il 
repris ici? 

42. Par quel procédé habile Hugo décrit-il un édifice qui ne 
fait pourtant pas partie du décor? 

43- Quelle est la cause de l’impassibilité de Quasimodo ? 

44. Pourquoi jeunes filles et enfants sont-ils particuli¢rement 
insensibles ? 

' 45. Quelle est la part du réalisme dans ce récit du supplice ? 
46. Qu’est-ce que Hugo entend par sublime ? — Connaissez-vous 
dans son ceuvre romanesque et dramatique d’autres scénes dont 
leffet est sublime ? 
47. Laquelle de ces deux suppositions est la plus vraisemblable ? 
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48. Quels sentiments s’expriment dans les encouragements 
adressés aux cloches? Sur quel ton? 

49. Comparez cette attitude a celle de Quasimodo pendant sa 
flagellation (livre VI, chap. Iv). 

50. Quel contraste violent auteur crée-t-il entre l’accusée et 
ses juges? 

51. Cette rapidité d’exécution ne révéle-t-elle pas chez Quasi- 
modo des qualités encore insoupgonnées ? Lesquelles ? 

52. Quelle grandeur revét alors le personnage de Quasimodo? 

53- Quel effet Hugo tire-t-il de cette ascension de Quasimodo 
jusqu’au sommet de |’église ? 

54. Cette remarque ne précise-t-elle pas certain trait de la 
personnalité de Frollo? 

55. Quelles circonstances ont favorisé cette vision? — Montrez 
la déformation que subit la réalité dans cette hallucination. 

56. Quelle parodie viennent de jouer les truands? N’y voit-on 
pas déja le caractére que va prendre l’attaque ? 

57. Appréciez l’importance de ce moment dans la suite du récit : 
tirez-en quelques conclusions sur l’art de mener une narration et 
de faire rebondir l’intérét. 

58. Que nous laisse prévoir cette derniére phrase ? 

59. Quelles qualités le danger a-t-il développées chez Quasimodo ? 

60. Cette nouvelle péripétie est-elle inattendue ? 

61. Relevez tous les traits qui donnent a ce tableau son caractére 
irréel et fantastique. 

62. Aprés avoir relu, depuis son début, le récit de lattaque, 
analysez-en la composition. 

63. Pourquoi est-ce a Jehan Frollo qu’a été réservé le rdle de se 
heurter en combat singulier 4 Quasimodo? N’y a-t-il pas 14 un 
symbole ? 

64. Analysez l’art du contraste dans ces deux portraits. Le 
procédé est-il nouveau ? 

65. Jugez le style, le ton et la valeur persuasive du plaidoyer 
prononcé par Gringoire. Comparez son attitude a celle qu’il tint 
(livre II, chap. v1) devant le roi des truands. 

66. Pourquoi cette description vient-elle ici interrompre le 
récit? Quelle impression dominante s’en dégage ? 

67. Etudiez la progression dramatique qui a permis d’arriver 
ace moment décisif. 

68. Le réalisme est-il la seule source de pathétique dans le récit 
de cette « agonie »? 

69. Relevez les différentes attitudes de Quasimodo durant cette 
scéne; justifiez-les. 

70. Quelle est la valeur symbolique de ce dernier détail? Sur 
quelle impression reste-t-on en fermant le livre ? 
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SUJETS DE DEVOIRS 


Narrations et sujets généraux : 


— Faites, a la maniére de Victor Hugo décrivant Paris au cha- 
pitre 11 du III livre, la description de votre ville, telle qu’elle vous 
apparait aujourd’hui d’un point qui la domine. 

— Au livre XI, chap. 11, le romancier nous dépeint, au lendémain 
de l’assaut de la cathédrale, «les bonnes femmes » qui se montrent 
avec étonnement les traces de la bataille sur la facade de l’église. 
Décrivez ces personnages, et rapportez leurs propos. 

— Hugo regrette que la démolition d’anciens édifices et la 
construction de monuments nouveaux aient détruit l’unité archi- 
tecturale de la vilie. Etes-vous de son avis? N’y a-t-il pas quelque 
intérét 4 pouvoir contempler les souvenirs que chaque époque a 
laissés dans une méme cité ? 

— «Les grands édifices, comme les grandes montagnes, sont 
Youvrage des siécles » affirme V. Hugo dans Notre-Dame de Paris. 
Commentez et discutez. 


Dissertations littéraires : 


— On a dit que V. Hugo était avant tout l’apétre de la pitié : en 
quelle mesure ce sentiment a-t-il inspiré Notre-Dame de Paris? 

— Commentez cette réflexion de Remy de Gourmont : « On 
peut dire que Chateaubriand et V. Hugo ont recréé l’architecture 
gothique... Chateaubriand avait montré au loin Notre-Dame comme 
une apparition de réve; V. Hugo y entra, en fit son logis, en sonna 
les cloches et toutes les cathédrales se mirent a bruire et a revivre. » 

— Etudiez, en prenant pour exemple un passage convenablement 
choisi de Notre-Dame de Paris, les procédés par as V. Hugo 
crée la couleur locale. 

— Un historien a dit que Hugo a, par la puissance de son imagi- 
nation, rendu vie aux époques et aux hommes disparus. Ce juge- 


~ ment s’applique-t-il 4 Notre-Dame de Paris? 


—A. ‘Thibaudet, critique littéraire du xx® siécle, écrit : « Le roman- 
tisme, c’est la révolution littéraire moins par le lyrisme et par le 
théatre que par le roman. » En quoi le roman de Notre-Dame de 
Paris participe-t-il 4 la révolution romantique ? 

— Dans le Conservateur littéraire de 1823, V. Hugo jugeant 
Poeuvre de W. Scott disait : « Aprés son roman pittoresque, mais 
prosaique, il restera un autre roman 4 créer, plus beau et plus 
complet encore selon nous. C’est le roman 4 la fois drame et 
épopee, pittoresque mais poétique, réel mais idéal, vrai mais grand, 
qui enchdssera Walter Scott dans Homére. » Est-ce ce roman qu’a 
écrit V. Hugo en donnant Notre-Dame de Paris ? 
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GRAND LAROUSSE ENCYCLOPEDIQUE 

Dans |’ordre alphabétique, toute la langue frangaise, toutes les 
connaissances humaines. 10000 pages, 450000 acceptions, 
22 000 illustrations, 400 hors-texte en couleurs; en souscription. 


l’essentiel des connaissances de notre temps 
présenté dans Il’ordre méthodique 


MEMENTO LAROUSSE 


encyclopédique et illustré 
le Ssmpiament des dictionnaires en un volume 


/ 


nouveau format; nouvelle édition. Un volume de 992 pages 
(14,5 X 21 cm), illustré d’un trés grand nombre de cartes, cartons, 
gravures, planches, tableaux, etc., dont 25 en couleurs. Relié. 
Apercu des matiéres : Droit usuel-— Grammaire — Littérature — 
Histoire — Géographie — Mathématiques — Physique — Chimie — 
Sciences naturelles — Savoir-vivre — Correspondance, etc. 


ENCYCLOPEDIE LAROUSSE 
METHODIQUE 


le complément des grands dictionnaires 


Deux forts volumes (21 x 30 cm), renfermant un ensemble de 


grands traités sur toutes les branches du savoir humain. Un 


ouvrage utile aux étudiants comme 4 toute personne soucieuse — 


d’entretenir sa culture. 
. 2386 pages, 6500 gravures et cartes dans le texte, 55 planches et 
cartes hors texte en couleurs et en noir. Reliés sous jaquette illustrée. 


ENCYCLOPEDIE LAROUSSE 
POUR LA JEUNESSE 


Cette encyclopédie d’une formule entiérement nouvelle constitue 
pour les adolescents un fonds de bibliothéque leur offrant, sous 
une forme attrayante, la masse des connaissances acquises au 
cours de leurs années scolaires, de la 6¢ a la 3@ (5 vol. en tout), 
-enrichies d’anecdotes, de contes et de récits historiques. 

Chaque volume, relié (16,5 x 23 cm), sous jaquette en couleurs, 
480 pages, 1500 illustrations en couleurs et en noir. 


ad 


; 


dans la collection 
in-quarto Larousse © 


LITTERATURE FRANCAISE 


en DEUX VOLUMES (2I x 30 cm), publiée 
sous la direction de J. Bédier et P. Hazard, 
de l’Académie francaise. Edition refondue et 
augmentée par P. Martino. 


Cette édition de la célébre histoire de la Littérature fran¢gaise 
de Bédier et Hazard se présente avec toutes les garanties 
de la recherche scientifique la plus consciencieuse et la plus 
actuelle. Elle accorde au mouvement littéraire contemporain 
la place qui doit lui revenir. 


Ces deux volumes forment de plus, par leurs centaines d’illus- 
trations en noir et en couleurs, une grande et magnifique 
« littérature francaise en images ». 


1010 pages, 1107 illustrations, 12 planches en couleurs. 


~ index alphabétique de 4000 noms. 


dans la méme collection : 


HISTOIRE DE FRANCE (2 vol.) — LA FRANCE, géogra- 
phie, tourisme (2 vol.) — L’ART ET L’HOMME (3 vol.) — 
ASTRONOMAIE, les astres, |’univers — LA TERRE, notre 
planéte — LA MONTAGNE — LA MER — LA VIE 
DES PLANTES — LA VIE DES ANIMAUX (2 vol.) — 
GEOGRAPHIE UNIVERSELLE LAROUSSE (3 vol.) — 


HISTOIRE UNIVERSELLE (2 vol.) — LA VIE — 


MYTHOLOGIES (2 vol.). 


é 
SS IS TT TIL CLE DELLE LL 


Dictionnaires pour l’étude du langage 


une collection d’ouvrages (13,5 x 20 cm) indispensables 
pour une connaissance approfondie de la langue frangaise et 
_-une sare appréciation de sa littérature : 


DICTIONNAIRE DES LOCUTIONS FRANGAISES 


par Maurice Rat. 462 pages; édition augmentée. 


DICTIONNAIRE DES DIFFICULTES 
DE LA LANGUE FRANGAISE 
couronné par |’ Académie francaise. Par Adolphe V. Thomas. 448 pages. 


DICTIONNAIRE DES SYNONYMES 
couronné par |’Académie francaise. Par R. Bailly. 640 pages. 


DICTIONNAIRE ANALOGIQUE 


par Ch. Maquet. Les mots par les idées, les idées par les mots. 600 pages. 


DICTIONNAIRE ETYMOLOGIQUE 


par A. Dauzat. édition revue et augmentée. 864 pages 


DICTIONNAIRE D’ANCIEN FRANCAIS 
par R. Grandsaignes d’Hauterive. 604 pages. 


DICTIONNAIRE DES RACINES 
des langues européennes. Par R. Grandsaignes d’Hauferive. 
364 pages. | 


DICTIONNAIRE DES NOMS DE FAMILLE 


et Prénoms de France. Par A. Dauzat. 652 pages. 


DICTIONNAIRE DES NOMS DE LIEUX 
de France. Par A. Dauzat et Ch. Rostaing. 720 pages. Nouveauté. 


DICTIONNAIRE DES PROVERBES | 


"sentences et maximes. Par M. Maloux. 648 Pages. 


' DICTIONNAIRE DES RIMES FRANGAISES| 


méthodique et pratique. Par Ph. Martinon. 296 pages. Nouveauté. 
SE I EB EE TT ET TE 
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XIX: SIECLE 


‘ALZAC : Le Cousin Pons, 2 v. La Cou- 
sine Bette, 2 v. Eugénie Grandet, 2 v. 
Le Lys dans la Vallée. Le Médecin de 
fcampagne. Les Paysans. Le Pére Goriot, 
12 vy. La Recherche de 1|’Absclu. Illusions 
Pperdues, 2 vol. : 14 vol. 


BAUDELAIRE : Les Fleurs du mal. Petits 
émes en prose; CEuvres critiques, 2 v. 


SERNARD (Cl.) : Introduction a4 l'étude 
la médecine expérimentale. 


URGET : Le Disciple. 
HATEAUBRIAND : Génie du Christianisme. 


‘Atala, René, Les Natchez. Les Martyrs. 
Mémoires d’Outre-Tombe. 4 vol. 


A. Comte : Cours de philosophie positive. 
B. ConsTaNnT : Adolphe. 
|P.-L. Courier : Pages choisies. 


FLAUBERT : Madame Bovary. Salammbé. 
Trois Contes, 3 vol. 


E. FROMENTIN : 
Th. GAUTIER : Pages choisies. 


Huco : Les Chatiments. Choix de poé- 
sies lyriques. Les Contemplations. 
Feuilles d’automne; les Chants du cré- 
| aa Hernani. Légende des siécles, 
2 vol. Les Misérables, 2 vol. N.-D. de 
Paris. Odes et Ballades; Les Orientales. 
Préface de Cromwell et autres préfaces 
dramatiques. Ruy Blas. Les Travailleurs 
de la mer. Les Voix _intérieures, les 
Rayons et les Ombres. Derniers recueils 
lyriques. 16 vol. 


LapicHe : Le Voyage de M. Perrichon. 


LAMaARTINE : Jocelyn, 2 vol. Méditations. 
Harmonies. Recueillements. 


allarmé et le symbolisme (*). 
AUPASSANT : Contes choisis. Bel-Ami. 


MEéRIMEE Colomba; Mateo Falcone. 
Carmen. Théatre de Clara Gazul, 3 v. 


MICHELET : Pages choisies, 2 vol. 
Jeanne d’Arc. 


MusseT : Les Caprices de Marianne. 
Poésies choisies. CEuvres choisies en 
prose. Fantasio. On ne badine pas avec 
“Amour. I] ne faut jurer de rien. Loren- 
eaccio. 7 vol. 


"SERVAL : Pages choisies. 
“ODIER : Contes choisis. 


"ENAN : L’Avenir de la Science. Souve- 
irs d’Enfance et de Jeunesse. 


Dominique. 


LISTE DES CLASSIQUES LAROUSSE 


RIMBAUD : Pages choisies. 


SAINTE-BEUVE Causeries du Lane 
3 vol. Port-Royal. Chateaubriand et son 
groupe littéraire. Volupté. 6 vol. 

Sanb (George) : La Petite Fadette, 2 vol. 
La Mare au Diable, Lettres d’un voya- 
geur. 

Mme pe STAaéL : 
l’Allemagne. 


STENDHAL : Racine et Shakespeare. Le 
Rouge et le Noir, 2 vol. La Chartreuse 
de Parme. 


Aug. THIERRY : Récits des temps méro- 
vingiens. Conquéte de _ 1’Angleterre. 
2 vol. 

Verlaine et les poétes symbolistes. 
VIGNY Cing-Mars. Poésies choisies. 
Chatterton. Le Journal d’un poéte. Ser- 


De la Littérature; De 


vitude et grandeur militaires. Stello. 
6 vol. 

ZOLA : L’Assommoir. Germinal. 2 vol. 
XX: SIECLE 

ANOUILH La Répétition ou l’Amour 
puni. 

Barres : La Colline inspirée. 

BERNANOS : Sous le Soleil de Satan. 
Camus : La Peste. 

CLAUDEL : Le Soulier de satin. 

CocTEau : La Machine infernale. 
DUHAMEL : Chronique des Pasquier, 2 v. 
FRANCE : Le Crime de Sylvestre Bon- 


nard ; Les dieux ont soif. 

Give : Les Faux-Monnayeurs. 
Grraupoux : La guerre de Troie n’aura 
pas lieu. 

Loti Pécheur d’Islande. Le Mariage 
de Loti. 

Ma.raux : La Condition humaine. 

R. MarTIN DU GaRD : Les Thibault, 2 v. 
Mauriac : Le Mystére Frontenac. 
Maurols : La Vie de Disraéli. 
MONTHERLANT (de) : Les Bestiaires. 
PEGUY Le Mystére de la charité de 
Jeanne d’Arc. 

Proust : Du cété de chez Swann. 

R. RoLianp : Jean-Christophe, 2 vol. 

J. ROMAINS Les Hommes de bonne 
volonté, 2 vol. 

SAINT-EXUPERY : Terre des Hommes. 
VALERY : Charmes. 


(*) titres en préparation 


en vente chez tous les Libraires 


les dictionnaires 


LAROUSSE 


DICTIONNAIRES EN UN VOLUME 
PETIT LAROUSSE 
LAROUSSE CLASSIQUE 
LAROUSSE ELEMENTAIRE 
LAROUSSE MANUEL ILLUSTRE 
PETIT DICTIONNAIRE FRANCAIS 
LAROUSSE DES DEBUTANTS 
MON PREMIER LAROUSSE EN COULEURS 
MON LAROUSSE EN IMAGES 


DICTIONNAIRES ENCYCLOPEDIQUES 
EN DEUX, SIX ET DIX VOLUMES 
LAROUSSE UNIVERSEL, 2 v. 

LAROUSSE DU XX¢ SIECLE, 6 v. 


GRAND LAROUSSE ENCYCLOPEDIQUE, 10 v. 


DICTIONNAIRES METHODIQUES 
DICTIONNAIRE DES DIFFICULTES 
DE LA LANGUE FRANCAISE 
DICTIONNAIRE DES SYNONYMES 
DICTIONNAIRE ANALOGIQUE 
DICTIONNAIRE ETYMOLOGIQUE 
DICTIONNAIRE D’ANCIEN FRANCAIS 
DICTIONNAIRE DES LOCUTIONS FRANCAISES 
DICTIONNAIRE DES RIMES FRANCAISES 
DICTIONNAIRE DES NOMS DE FAMILLE 
DICTIONNAIRE DES PROVERBES... 


ENCYCLOPEDIES EN UN VOLUME 
MEMENTO LAROUSSE 
ENCYCLOPEDIE LAROUSSE DES ENFANTS 


ENCYCLOPEDIES EN PLUSIEURS VOLUMES 
ENCYCLOPEDIE LAROUSSE METHODIQUE, : v. 
ENCYCLOPEDIE LAROUSSE POUR LA JEUNESSE, sv. 


